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GAZ2LERIE

V A2 na stranach 26—27 vychazi pravidelné rubrika Galerie, kde jsou pfedstavovani vizualni umélci
nebo jejich konkrétni realizace. Vybér autord mé uréitou vazbu jednak na ukézky ze svétové a ceské
literatury, které jsou tu spoluotistény, jednak odrazi déni na aktualni umélecké scéné. Vyjimkou nejsou
ani sondy podnikané do minulosti k nadéasovym solitérnim tvircdim. Za dobu své existence rubrika
nashromézdila pomérné Siroky autorsky okruh, ktery vytvari pri¢ny fez generacemi i vyrazovymi formami.
Ve vybéru, ktery pfinasi tato drobné publikace, jsme se zaméfili na souhrnnéjsi pfipomenuti mladé
umélecké scény. Jeji charakteristikou je pestrost vizualnich cest a smérQ stejné jako otevienost vidi
Zivé spoletnosti a polemika se zazitymi konvencemi a kli3é. Ironie, odstup, dekonstrukce, spolecenska
témata, komunikace, situatni schémata, analogie, medialni pfesahy, prolinani jazykovych forem ad.,

to je dne$ni vniméni skute¢nosti, jez je plné cilenych individualnich reflexi, revoltujici nespokojenosti
i rezignacnich pohledd stranou. Hodnotovy Zebiik dostava nové pficky. Doufejme, Ze vydrzi...

Petr Vaiious
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Cerném papire

Sovani normalniho stavu védomi, 2006—07, tuzka na

fiovani a preru

Z cyklu Vyjas

Bez nézvu

Marek Meduna (1973), absolvent prazské Akademie vytvarnych umént (ateliéry Jittho Davida,
Veroniky Bromové, Michaela Rittsteina, Vladimira Skrepla) a zakladajici ¢len skupiny Rafani,
pati mezi netinavné autory-aktivisty-priizkumniky. To lze vyéist i z ,cestovéni” mezi ateliéry
bé&hem studia AVU. Meduna jako by byl v neustalém pohybu, permanentné na cest& za ucho-
penim aktualniho vyrazového jazyka (kresba, malba, instalace, akce). Ve chvili, kdy jej nalezne
a ovladne jeho artikulaci, rychle ho opousti a pokracuje dél. Jinam a jinak. KdyZ se nemize
vymanit, promixuje vyznamy a zahladi stopy kontextu. Zd4 se, Ze autora zajima samotny
proces vzniku forem navazany prioritné na zvolené téma. To se odrazi ve vystupech. Jsou
proménlivé. Vytvateji ucelené fady, které se vzajemné vyrazné lisi. Jsou to sondy. Obhlizeni
terénu, které nelze provadét bez nasledkd. Viemy, impulsy, podnéty maji v sob& prvky suro-
vosti, zrafiovani, vtipu i sebeironie. Cosi velmi souZasného lze nalézt v polaritach fyzi¢nosti

a abstrakce, umélosti (simulace) a skute¢né prozitych emoci. Trochu styliza¢ni laboratoF.
Objevuji se zde ohlasy na relie osmdesatych let, dobu autorova détstvi (heavy metal, sidlistg,
rodina, banalita, $ed, nuda). Autobiografické momenty prosakujf skrze podivné rodinné

i urbanisticko-panelékové pospolitosti.

Soubor Bez nazvu (Vyjasiiovani a prerudovani normalniho stavu védomi) je (opét) solitérnf.
Grafit na erné plose vyvolava iluzi stfibra. Lacinym je imitovano luxusni. Takovy vyprazdnény
,obal", odkazujici trochu k sedmdesatym, trochu k osmdesatym étiim. Uzaviené tvaroslovi

s riznymi privlastky (umélé, snové, komiksové, bizarnf). Nahrané situagni tmérstvi zavani
naivnim strasenim ve stylu pokleslych horor( pfislusnych dekad. Kresby provedené tak, Ze tu
nelze nic najit, pfipominaji chlad mramorowych nahrobka. Ze by ozvuky tehdejsich kvazi-
apokalyptickych nalad? Jsou to pouze schrany s jakousi absurdni neinformaci. Uniforma

bez téla, nebo vé&sék na néco, co nenf pFitomno. Prazdno Bez nazvu je taktka dokonale hrdzné.

Petr Various




Patricie Fexova (1975) patfi ke generaci, pro kterou jsou ji7 staze a zahrani¢ni pobyty samoziejmosti. Od roku 1993 studovala na FaVU VUT
v Brné v ateliéru malby u Radoslava Kutry a Jifiho Naceradského. V letech 1995—-2001 pokracovala na prazské AVU v ateliéru malby Il

u Vladimira Skrepla. V roce 1997 podnikla mésf¢ni staz na Sommerakademie Salzburg (workshop Leona Goluba a Nancy Spero) a v roce 2000
pétimésicni stdz na Canberra School of Art, Australian National University, v ateliéru fotomédif pod vedenim Martyna Jollyho.

Viytvorit si styl nebo malifsky rukopis v dnesni dobé obvykle znamena jistou uméleckou smrt. Jak se zda, Patricie Fexova nemusi mit strach

z forméalniho zmaru. Stfidd média a styly. KdyzZ prehlédneme celé jeji dosavadni dilo, ziskame dojem, Ze se autorka vyjadfuje v mezich realismu,
vzdy mirné, ale vyznamné posunutého. Tyto posuny, pfipominajici rozmlzenou fotografii, nejsou nikdy mechanické nebo pouze formalni. Vzdy je
za nimi snaha prozkoumat néco nového, klidné i to, co jiz prozkoumano bylo. Fexova, pfestoze maluje, patfi ke konceptuélnimu kiidlu sou¢asné
scény. Nesna#i se roubovat koncept na malbu a naopak. S klidnou jistotou (hrani¢ici s drzosti) namaluje kong, blazeného Billa Gatese v trévé se
ztopofenym penisem, Waltera Burley Griffina, architekta Canberry, v rozpaZené stvofitelské péze se svym méstem v pozadi, nebo mrtva monstra
v jejich prirozeném prostfedi potitacové krajiny z kultovni hry Heroes of Might and Magic. Se stejnou presvéd¢ivou samoziejmosti vymodeluje

z asfaltu dvoumetrového slimaka a odlije ze sadry ¢erny paneléak. U téchto realizaci funguje obraz i objekt jako spoustéci mechanismus. Koncept
neni uvéznén piimo v dile, je védomé ponechén vné. To je i pfipad nejnovéjsiho, jesté nedokonceného cyklu kompaktnich diskd, ktery ma pracovni
nazev Data Paintings. Po strance malifské formy jde o vyuzivani riznych variaci realismu odvozenych z technik fotografickych, potitacovych

i bezprostiedné z reality samotné. Vy3e popsany zpiisob malby, natéraésky styl velkého $tétce, velkorysy a ptesny, je charakteristicky také pro
novou sérii velkoplosnych akrylovych maleb Kompaktni diskarky. Klegici Zenské figury volné rozvijeji motiv Myronova Diskobola. Prostfednictvim
figury a jejiho atributu, kompaktniho disku, autorka propojuje ikony dvou ¢asové odlisnych epoch. Kyberneticka sosné modelace je dikazem
praniku obsahu do techniky. Tyto amazonky blizké budoucnosti nejsou kompaktni jen diky zastoupenym symbolim audiovizualniho svéta,

ale také ve smyslu perfekcionismu ducha a téla, désivé harmonie, kter4 je ¢ini odolnymi. Odosobnénost formy, pfipominajici esteticky ideél
neoklasicismu, z nich &ini monumenty nové doby.  Edith Jefabkova

SF1, HF2 a IF3, z cyklu Kompaktni diskafky, 2004-05, akryl na platng, 125 x 180 cm
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Dva st&ejni obrazy Alice Nikitinové (1979) z cyklu
Akné v prazském Rudolfinu. Dal3i vyraznou vystavou,
spoletné s Avdéjem Ter-Ogafijanem vytvofila zabavnou
vystavy, na nichZ se Nikitinova podilela, pfipomefime g
Tam vynikly dva jejf charakteristické pristupy k malbé
tvorbu mazeme nahliZet ze dvou perspektiv, bud od fig
(naptiklad Kazimira Malevie na obraze CtyFi) sméruji
my okolni reality) viak svédéi také o silném vztahu k
je Gspornost gesta a misty aZ naivni techniky spolu s e
mi triky: pitvornost{ postav kosmonaut( a dinosaurd, ¢
Nizkych" technik atp. A jsme zpét u zalib konstruktivis
uloZeny i nendpadné socialné kritické indikace, zachytit
pestrobarevnych pracovnich odéva.
Edith Jefabkova




Jiné doba, jiny obraz

Robert Salanda (1976), absolvent prazské AVU (Jifi Sopko), patfi mezi mladou malifskou generaci zahajujici uméleckou drahu na sklonku

90. let 20. stoleti. Ve svém tvirgim vyvoji prosel od expresivni pocitové malby munchovského razen pfes pokusy o vyrazovou anonymitu

v obrazovém cyklu ,vecernitkl" a7 k presahu do tretiho rozméru. Timto krokem, a¢ v malifském ateliéru, stvrdil také absolutorium studia na AVU,
kdyz jako diplomovou préci realizoval soubor leporel, v kterych zpracoval autentické fotografie sebe a svych pratel a pokusil se tak obrazovou
formou priblizit bezprostfedné proZivané realité a zérovef se vyhnout prvoplanovému a plochému fotografickému ,zdznamu". Presahl ramec
malovaného obrazu, aby nad nim mohl opét ziskat kontrolu a s odstupem si uvédomit jeho t&zko vycerpatelné moznosti. Salanda tu zaroveri

kodifikoval to, co se objevuje jiz v jeho aktivitach béhe & riiznymi prosttedky (performance, divadlo,

malba). Nesetrvavat pouze u jednoho vybraného média, i ¢ rozmanitymi formami sdélnosti a rozsifovat

tak (stejné jako zpochybiiovat!) jejich v y prinesly nedavné vystavy (6. kvétna, 2003;
Realmotivy, 2004; Intercity: Berlin—P

ai, 2005), $tastné odréazejf tento zvoleny
autorQv koncept. Vzniklé malifské format i

i tak pojem zavésného obrazu
a zarovefi ho obohacujf o specificky humor ,beZ% inty . Sald N0 puvodnosti — jako pfimé vizualni
sdéleni, které se obejde bez zavadgjiciho obsahu, a a efektn, flexibilni, nepevné, nestalé, protoze

hektické sou€asnosti. Petr Varous
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Alena Kotzmannova (1974) vystudovala prazskou VSUP v ateliérech Pavla Stechy a Adély Matasové. Dlouhodobé se zabyva fotografii, videem a instalacemi,
v lofiském roce byla jednim z kandidatd na Cenu JindFicha Chalupeckého. Tvorba Kotzmannové se od pocatku zabyva preludnosti reality i médii, nejasnymi

i omamnymi vztahy mezi obrazem, zku3enosti a Zivotem, které jeji snimky i videa zpochybriuji, vyhrocuji & zleh€uji.

Snimek (pravdépodobng) letn Sumavy je moc hezky. Rafinovana kompozice pripomina zéhyby kimona & avantgardni gestalt teorie Eugena Wiskovského,

a atmosféra je tu paseracky letni, s potem na Cele a prachem na kanadach. Ale ani té se neda véfit doslova, je jen jakymsi preludem, za nimZ tusime otézku:
Kdy a prot se vade o¢i zastavi? A na jak dlouho? A jakéa vam k tomu hraje hudba?




Provize, 2004, ¢b fotografie, 45 x 65 cm

A kdy# uz zname autoréin a7 scenaristicky rafinovany rukopis, nepfekvapi ani rulicka (pravdépodobné) dolarii. Ma rada spaghetti westerny? Prodala snad sama
néco Ameri¢andm? Nebo je to jen vzpominka na doby, kdy jesté nebyly platebni karty? Jak vypada svazany prezident? Mnoho otazek, jesté vice odpovédi.
Kotzmannové fotografie jsou tak vlastné jakousi spolegenskou hrou, socidlnim rozpotitadlem, poc¢atkem miliont dal3ich pfibéhd, k nimZ ona sama

s pobavenou lehkosti vytvéFi jen praseciky. Pavel Van¢at

Na houbéch, 2005, ¢b fotografie, 100 x 150 cm
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Michal P&chouéek (1973) se zabyva malbou, fotografii, videem, performanci a kulinafstvim.
V roce 2003 za svérazny mix toho vieho dostal Cenu JindFicha Chalupeckého.
P¥es neutuchajici zaujeti formalnimi variacemi a kombinacemi riznych médii mluvi jeho dila v mnoha

rtznych podobéch vzdy pfedevsim o lasce. Soubor Silvestr patfi k jeho starsim projektim a pouziva

Blumeovi zabloudili do Litvinova. Ale v pozadi je stejné pofad nejvic Jaroslav Dietl. OZ v oné sérii pFitom
jde opravdu, vi Michal Péchoutek tak dobfe, Ze o tom rads3i nechce nikde moc mluvit. Jedinou vyjimku
udélal v rozhovoru s Tatjanou Medveckou (1953) pro jeden Zensky asopis.

Pavel Vancat



...brutal but soft

Vladimir Skrepl (1955) je od roku 1994 vedoucim ateliéru Malba Il na AVU v Praze.
Je to jeden z mala nagich popartist( (zajimé ho pFitomnost, mainstream, ikony),
poucenych artbrutistdl (,mam rad, kdyz na mé z obrazu néco vyleze"), expresionistdi
(vyrazové kracent prib&hti a vzkaz), purist(i (neustale otistuje uméni) a funkcionalistd
(pFestoze predvadi vizualni naFez, neplytva; obraz nenf esteticka potrava ani plocha pro
styl a rukopis), surrealisti (zpFetrhané kontexty, napéti mezi utajovanim a odhalovanim,
emoéni a pohlavni zajimavosti) a konceptualist(i (s malbou jako celkem pracuje kon-
ceptuélné a s nadhledem). Je véim a ni¢im, je happy but sad, brutal but soft. Lze ho
zatadit téméF viude, a pFitom jedina nalepka, jiz si kdy vyslouZil, je ,nezafaditelny”.
Hrdiny (postavy lidské i zviFeci, véci, napisy) rozestavuje do détskych kompozic a nechava
je deklamovat piibéhy, které znaji jen oni sami a kryji je vlastnimi tély. Tito ekvivalenti
strazcl védéni jsou zaroveri obéti japonského dramatu i slovanské modly, ztrestané
kvili autorskému vyporadani se s minulosti. My v né ale véfime pobavené dal, zvl4sté
kdyZ jsou pokazdé Cerstvi, drsné Zivotni a hororové neodbytni, nezaplacani vrstvami
historicko-védecké mastnoty. Tomu se Fikd pfima zkuenost a s ni ma Skrepl vlastni
zazitek v mnoha ohledech. Hereze nigeni je zarovefi virou v neustaly pohyb. Malif
ostrazité zkousi, zda opakovany restart ma potenci vysmeknout se akademismu, nebo
zda se do té ¢erné diry sém nakonec propadne. Nezajimaji ho spletité klicky pfib&ha,
intelektuélni spekulace, sahd po vyrazové zkratce, at jde o pitomost, pravdu & hluboko-
myslnost (Zasto vie naréz). Je naprosto ponofen do soutasnosti. Bystfe se pohybuje

po koncertnich klubech. Hudba ho svedla s obrazy uz na za¢atku, v undergroundovych
plenkach, kdy vystavoval s Martinem Johnem a také s Jifim Kovandou. Ale to uZ je davno.
Dé&vné jsou téz instalace a objekty jako reakce na postminimalismus & jako projekce
osobnich obsahd. Skrepl stoji rozkrogen nad propasti popu a artbrutové exprese, a tou
zavrati se bavi. Pfesto to neni sranda a z rokokové py3ného pudlika s dykou v srdci jezdi
mréaz po zédech. Je to antické drama i nablbld hardrockova estrada. Zatézkavaci zkouska
snesitelnosti. V3e je podéano jasné, hrub& a pfimo, pfesto mame pocit, Ze nicemu
nerozumime. Edith Jefabkova
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David Béhm (1982), student prazské Akademie vytvarnych uméni (Vladimir Skrepl a Vladimir Kokolia), cti kresbu jako vitaln
innost. Je fascinovan jejim lapidarnim jazykem, ktery lze zhustovat nebo rozvoliiovat do riizné presnych siti. Kresba je asociace,
formalni piibéh, déj, ktery se rozrlista a bytni. Autor je unésen vyzkumem a objevitelstvim. Na prosté plo3e jakéhokoliv papiru
nachazi prostfednictvim permanentniho kresleni obecné konstrukéni principy. Opakovanim prvkii (véetné figur) vytvati struktury,
které ale sleduje v jejich nahodnosti, s odstupem a ironii. Jakykoliv tvar je podnétny pro vyjadfeni n&jakého pohybu, rozpéti,
charakteru, vlastnosti, situace, nalady apod. Hravost, propojujici autortv ironicky pohled na déni kolem sebe, je ob¢as dopliiena
padnymi textovymi glosami (Nejdiv Zradlo, potom morélka). Vyzvou jsou Bohmovi také préazdné (¢isté bilé) interiérové stény nebo
exteriérové zdi, obnaZené a oteviené viem prirodnim Zivldm. Plni prostor figurami, které levituji, aniz by respektovaly lidské
mé&Fitko. Naopak. Opticky rusi vlastni zaZitou prostorovou perspektivu a pfeméfiuji ji v neusporadanou dynamickou plochu

s viceznaénym akéné-komiksovym poselstvim. V druhém planu citf divék autorovu nespokojenost a nalady postpunkového razent,
které misty vyvfou na povrch. Pak se ale zahladi a zmizi v davu. Soucasnost je pfilis pestra na to, aby mohla byt jednoznaZna.
David Bohm je velmi sougasny autor.

Petr Vaous




Zenské hratky

Jana Farmanova (1970), absolventka Vysoké skoly vytvarnych uménf v Bratislavé, pat¥f mezi vjrazné autory mladé malifské generace na
Slovensku. VEnuje se zobrazujici malbé. Od roku 1995 samostatné vystavuje a Geastni se mnoha kolektivnich projektt doma i v zahranigi.

V Ceské republice se predstavila v roce 2005 samostatnou vystavou v Galerii ad astra v Kufimi u Brna a na prelomu let 2005-06 v putovnim
projektu Prievan, predstavujicim sougasnou slovenskou malbu, ktery hostila Galerie hlavniho mésta Prahy.

Jednoticim motivem 3irdtho obrazového souboru Zenské hratky z let 2004—05 je atribut Zenského téla pouzity jako zrcadlo rozmanitych emoci.
V/étsina obrazd se omezuje pouze na zobrazeni jedné figury, a to zpravidla nekompletni, torzalni. Postava je pro divaka omezena na obrazovy
vyfez, jeho? celkova pomyslna dekonstrukce se uskutetiiuje mimo malifskou plochu. Autorka predklada pouze ,néco z figury”. To ,néco” podléhs
promyslenému vybéru, ktery jiz védomé pracuje s jistou vizualni strategif. Jedné se tu o jakousi ,podobiznu Zenskosti". Otézka zni, z jaké pozice
je tato Zenskost nahliZena a za jakym tcelem (?).

To, co by se zdalo na obrazech Jany Farmanové na prvni pohled, uz podle nazvu Zenské hracky, spolegensky (feministicky) jednoznainé proklama-
tivni, se ve skuteCnosti jevi jako pfinejmensim ambivalentni. Pozice Zeny je tu totiZ autorkou nahliZena zcela otevienég, se viemi svymi vyhodami
i nevyhodami, komplikacemi, odlisnostmi i shodami a do jisté miry i ironicky a sebekriticky. Nejsou tu jednoznaZné soudy, spise oteviena
premitéani a prizkum. Tomu zcela odpovida otevienost obrazové kompozice jako proménlivého a nestabilniho rémce pro jasnou tvarovou definici
zkoumaného — objemové modelované Zenské télo, jehoZ kontext je posunuty do roviny rafinované, reklamné-marketingové hry. Farmanové tu

s ironif nahliZi za kulisy protfelého vizualniho svéta konzumu a byznysu a rozehrava jakousi ogistnou antikampafi, pfi¢emz pouZiva stejnych
zbrani jako reklama — ,Zenskych hragek”. Nikoli viak k Gtoku a pomst&, ale mnohem spfse v zajmu nutné sebeobrany.

Petr Various
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Ji¥i Thyn (1977) v ramci studia VSUP v ateliéru Pavla Stechy (1999—2005) absolvoval staz na prazské
AVU v ateliéru Vladimira Skrepla (2003) a na UIAH Helsinki (2003). Pati k nemnoha mladym fotograftim,
ktefi se prosazuji i v oblasti souZasného uméni. Jeho prace se pohybuji na hranici fotografie, videa,
instalace a intervence do vefejného prostoru, pricemz zadny z téchto Zanr( nenf pevné definovan

a tasto se navzajem prostupuji, aby dotvoFily atmosféru neuchopitelné (ne)jistoty.

Z tohoto hlediska je v podstaté dokumentérni fotografie kytaristek pro Thynovu tvorbu typicka i netypicka
zarovefi. ,Délam bud véci hodné vymyslené, nebo naopak véci vychézejici z iracionélniho automatismu,
kdy jen napomohu nétemu, co nenf p¥ipravené, ale vlastné to ma pribuznou atmosféru, emoci,” dopliiuje
autor. V tomto ohledu miZe Eernobily snimek finského divéiho kytarového kvinteta (pry pravé hralo
Yesterday) pisobit sladce i zlovéstné, dojemné i programové nesmyslné. Je to vlastné dvojita studie

sentimentu: fotografického i naseho vlastniho.
Pavel Van¢at

Kompozice 27 a 17, 2007, barevné fotografie, 50 x 60 cm

Bez nazvu, 1997, ¢b fotografie, 100 x 70 cm
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Ondfeje Kopala budu mit navidy spojeného s motyly. Maximalni ziednodusenf, které se nepropadne do dekorace. Jen motyli na plo3e, ale tak pFesni,
%e jejich geometrie preskakuje do rovin poezie. Emocionalni zkratka, kterou v nasem prostfedf najdeme jests u Ivana Voseckého a Roberta Salandy.
Vedle toho ale Kopal dokaZe byt povidavy a popisny (s mirou). Zavadf nés do riiznych prosttedi, do jinych moznych a znamych zplisobii existence.
Encyklopedicky nebo jako v kukéatku pfedvédi lapidarni svéty logickych vztahd a matematickych vzdéalenosti, nabitych specifickou, do budoucnosti
zahledénou emocionalitou. Konstruktivisticky pitva alternativni Zivotni styly na lodich, v ponorkach, ve vzducholodich, ve vodé nebo tfeba na ledé.
Pouziva pfitom architektonickych metod fezt, naryst a bokorysd, hraje si na designéra interiérd, mechanického analytika, archeologického kreslife.
Clovéka redukuje na roztomilou dratovou kostFicku, pro kterou jsou tyto modely uréeny a které se v nich mimozemsky spokojené pohybuije, ne viak

bez vyrazu, kdyZ je pravé v roli potapéce trhdna pézujicimi Zraloky za okny submarinu. Ve je zahaleno do vzdéalené buddhistické atmosféry relativniho
klidu. Ta mé& dal nuti myslet na Piranesiho, Matisse, japonsky porcelan, Mechanicky pomerang, Exupéryho, Verna, Karla Zemana a Lipskou 3kolu.

Kopal kombinuje riizné pfistupy k malbé a kresbg, od koloristickych aZ po obkreslovéani barevnou propiskou. Obraz stavi z ploch, obrazu, pisma, znaku,
jako by predstiral, Ze je mu jedno, co mu padne pod ruku, jen kdyZ v3e poslouzi kone¢nému cili a koherentné se spojf v plvodni zamér, formalné podfi-
zeny nejvy3sim zakontm kompozice. Kaligraficka linka nese senzualni vzkazy, komiksovy styl pFibéhy a deskriptivni kresba a plosné malba racionéln{
ramec. Informace obsazené v obrazech se dle momentélniho autorova zajmu chvili mnoZi do detaild a jindy nenasko¢i viibec, nechévajice za sebe svitit
bilé ,prazdné” plochy zatatku, trochu jako v kolabujicf potitacové hte. Autor zaroveri nepfestava myslet na malbu a kresbu jako médium, pFistupuje

k nim od jejich zakladnich vlastnosti, u kresby zkouma jeji popisnost a znakovost, u malby plo3ny natér a jeho vyrazové moznosti jako prvni vyjadreni
zmény prirozeného stavu.

Ondrej Kopal (1974) studoval prazskou AVU v ateliéru Jiftho Davida a Stanislava Divige (1996-2001); dokon¢il ji v roce 2002 v ateliéru Malba Il

pod vedenim Vladimira Skrepla. V lofiském roce mél samostatné vystavy v Galerii XXL v Lounech (R. D. B.) a v Galerii A. M. 180 (ZIG ZAG), kde mél
vystavu i letos (Skeletons). Je zastoupen ve sbirce Richarda Adama, v jejfmz ramci byl prezentovén jak v Galerii Wannieck v Brng, tak v prazské galerii
Rudolfinum. Edith Jefabkova




Melancholické i ironické Ja

Melancholie slovenského sochate Martina Piaéeka (1972) je zvlastntho druhu. Jiz v nazvech starsich autorskych vystav lze jejf
pritomnost vytist ,mezi fadky" — Vnitini zaleZitosti, Escape/Unik-Utgk, PokFivena realita. Piagek akcentuje ironicky a racionalngjsi
odstup od tématu. Pracuje povétsinou s prevzatymi formami a tvaroslovim, s kterym provadi cilené manipulace. Jsou to zvlastni
diverzni vstupy do predmétného svéta, kde svou dominantni roli hraji autorem vloZené nepatfi¢nosti, nelogi¢nosti, zmnozeni
jednotlivin nebo naopak vyjmuti néjakého élanku pomyslného Fetézce, ktery je smérodatny pro konvenéni ,étenf” predkladaného
objektu. Poloha melancholie je tu mnohem spi3e postiZitelna v proménné pozici mezi divikem, dilem a autorem, coZ je ddno

i povahou uZitého média. Tuto pozici lze oznatit jako urtitou interaktivni kvalitu”. Teprve na zikladé vzniklé interakce je vyzna-
mové ,dokon¢ena” Piacekova instala¢ni sochafska dekonstrukce, prvotné vazana na konkrétni vystavni prostor (interiér, exteriér).
Piagekiiv objekt J& z roku 2005 je vlastné atypickym ,autoportrétem”, slozenym ze dvou lvich tlap. Bily, zcela &isty a7 sterilni
,objekt" asociuje predstavu zazdéné sfingy, nad¢asové ,ikony” skryté ve své monumentalni podobé. Pfiznané zGistavaji pouze
detaily tlap s drapy (pfevzaté formy z human-made designu). Je to jakasi ,zfosilnéld emoce”, vzbuzujici Gsmév i zvédavost?
Autor tu saha ke strategii introspektivni archeologie, kde vlastnim nositelem vyznamu objektu je paradoxné holé zed. Plocha,
prazdno autorsky ,zhmotnéné” vystupujicimi detaily tlap. Prazdna, nepopsané plocha, vzbuzujici Gzkost i Gnavu z predstavy,

co je za ni. Je za sténou néco, nebo spfde nic? A co je hori? Sfinga ztraci tvar. Zbytek je nepfesnd pfedstava. Rekonstrukce
mozného, ale nikdy jistého. Proti nejistoté zlstéva idealni obranou ironie, s niz Piatek zachézi brilantng.

Petr Vafious

Ja (Autoportrét), 2005, kombinovana technika, 100 x 130 cm









Bez nazvu, 2007, kombinovana technika na zdi

Jakub Janovsky (1984) pracuje v opusténych, ¢asto polorozpadlych domech;
jeho velkoformétové kresby na opadanych, poni¢enych, $pinavych zdech, na potrubi,
Zivot mezi stifdajicimi se bezdomovdi a jinymi navstévniky téchto opusténych,
vyzilych mist. Mnoha z takto vzniklych dél uz neexistuji: domy byly demolovany
nebo radikalné prestavény, zménily Geel a vyuziti. Dnes u nejmladsi umélecké gene-
race oblibend smés odkazC na street art, nové technologie, antiestetiku subkultury
(motivy tetovani, metalové vysivky, anonymni loga) je u Janovského spojena a umoc-
néna dvéma pozoruhodnymi jevy. Jednak jde o radikilné svobodny postoj umélce,
jenZ dilo stvofi a dal se o n&j nestard, druhy se odehréva v psychologické razanci
nasténnych, vétsinou ernobilych kreseb. Janovsky na zdech zanechava nahodnému
neuvédomélému divakovi stéZi vytésnitelny obrazovy material, postihujici sloZité,
misty extrémni duSevni situace. Zapomenuté ¢asti kdysi obydlenych nebo jinak
vyuzivanych prostord, odsouzené k brzkému zaniku, jsou zat&Zovéany tvary a symboly
lidské bolesti, tragickych vzpominek, traumat, a dokonce se samy podileji na jejich
oZivovéani a generovani. Naprosté vyvazani takovychto dél z kulturniho provozu

a spoletenského obéhu propljcuje vsem zd¢astnénym pocit svobody a zaroveri
umoziiuje zahlédnuti néteho, co mize naznacovat stinné, destruktivni stranky
lidského jednani, a co moudfe zlistavé natrvalo skryto. Autor studuje

na Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru Jitky Svobodové.

Libuse Bélunkova
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Skupina Ladvi
Clenové: Jan Haubelt (VSUP, ateliér Socha 1), Tomas Severa (CVUT, obor Zivotniho prostieds), Adéla Svobodova
(AVU, ateliér Malba II), Ji¥i Thyn (VSUP, obor fotografie). Akce: ,Prostiihan kefd": na sidlisti Dablice prostith
kee, které zakryvaly sorelovy reliéf; ,Stojan na kifdy": umistili kiidy na détské hristg; ,Salon Ladvi": zGeastnil
se vytvarného salonu Ladvi, kde vystavili fotografii ze sidlisté; ,Pohledy Ladvi": do prodejny s dennim tiskem
umistili své autorské pohlednice s motivy sidliitg; ,Kvétinova vyzdoba za okna": pro vystavu Indikace vyzdobi
zchétraly ddm v Jungmannové ulici truhliky s muskaty a zhotovili popisky; ,Kalendat Ladvi": pro vystavu
v Galerii AVU vytiskli kalendéF s obrazem Antonina Slavitka s motivem pohledu na Prahu z Ladvi. Asi jen ti,
co pFisli na vernisaZ, zaznamenali extrémné kratkou vystavu skupiny Ladvi (vznikla v roce 2005) v Galerii AV
(8.-12.1. 2007). Vystava shrnula dosavadni konanf skupiny, u nf# pfivlastek vytvarna zni skoro nepatfi¢né.
Nezachazi totiz téméf vibec s vytvarnymi prostiedky a postupy. Jejf ¢innost, kromé prezentace, nepatif do béz
vytvarné praxe. Stiedem jejich skupinové tvorby je vefejné prospé3na innost, kterd oviem nema jeji premisy
a perspektivy. Vraci tak do uméni néco, co se z n&j zfejmé vytratilo, a do oblasti dobrovolnictvi vnasi individug
aktivismus. Tim poukazuje na slabiny dnesnf ,centralizované” charity, které ztratila lokalni cit. Do uméni p¥in
také kousek idealismu ,ztraceného raje”, kteryto socialni projev nenf ojedinély pro soutasné umént, jak u nés uz
druhym rokem dokladaji mimo jiné vysledky Ceny Jindficha Chalupeckého. V estetice uplatiiované jakoby mimo
vytvarny program je tvorba Ladvi jednim z nejradikéalnéjsich vystupt. Kromé toho, Ze se chova jako ob&anské
sdruZeni za hez¢i domov, zachézi také s estetickymi nazory a névyky ne tak dévnymi. Nenépadnost a témér bezvy-
znamnost jejich malého gesta ma vétsi dopad neZ gesto nazorné, které se pro demokratickou spole¢nost stalo
samoziejmosti. Obsah drobnych gest se zarovefi relativizaci otevira Sirsimu spektru vykladd, od téch nejupfim-
n&jsich aZ po alegorii a ironii. Jde o demytologizaci uméni, jez by idealné mélo byt navraceno zpét spole¢nosti

a zbaveno vyluénosti (znovuoZivené funkcionalistické teorie podavané skupinou Ladvi v homeopatickych
davkach). Pak by mohlo byt klidng i ozdobou sidliétg, ne jen ukryjvanou vinou minulosti. Aktualné: skupina Ladvi
prer(istd ramec ,okraslovaciho spolku” a za€ina v panelédku mutovat do instituce — vypsala totiz mési¢ni
reziden¢ni stipendium v Ladvi, které vyhrali Markéta Othové a Ondfej Chrobak.

Edith Jefabkova



Pokoje

Mali¥ Jaromir Novotny (1974), absolvent prazské AVU, se ve své tvorbé neustéle téZe na tytéZ véci a vizualné
upfesiiuje prisluiné mozné odpovédi. Ve svém dosavadnim dile kontinualné tematizuje vztah jedince k jeho ¢asoprosto-
rové zkusenosti. Sledoval-li dfive stopy osobniho autobiografického formovani v kulisach b&zného kazdodenniho svéta,
analyzoval toto prosttedi (domov, rodina), aby hledal a nalezl vlastn{ ,determinaéni kli¢", cestu k sobé& samému, dostal
se pres kolazové formy (plogné i prostorové) a7 k ¢isté, jednoduché malbé objekti. Zobrazoval p¥iené a podélné fezy
domem, jeho pldorysy a riizné konstrukéni fragmenty, aZ dosel k jakymsi pouhym negativnim otiskiim plvodnich obvo-
dovyich stén ¢i zakladui. Z ikony a symbolu ,domova”, d¥ive tolik akcentovaného, ziistéval postupné pouze obecny proto-
typ, ktery se pomalu rozplynul a ztratil v plo3e platna. Aby toto melancholické putovéani prekonal, udélal Novotny
krok jinym smérem. Opustil exteriér. Zrekl se volného prostoru. Otevfel dvefe domu a vkro¢il do jeho

interiéru. Ocitl se uvnitf. Tam nalezl své Pokoje.

Obrazové série Pokojti vznikla v letognim roce (2006). Jsou to zneklidfiujici pohledy do prazdnych priichozich
mistnosti. Bez oken a vétsinou i bez dvet. Ty lze pouze tusit nékde mimo malitiv zabér. Uzkost ze stisiiujiciho prostoru
misty stupfiuje zdtiraznéni n&jakého konstrukéntho nebo vypliiového architektonického prvku (trémy), vyrazné barevné
odli3eni podlahy, obvodovych stén a stropu, nebo vlhkostn mapa na bilé sténé. Nékde se objevuje podivny vestavény
nabytek, ktery pfipomina schody. Absurdni velké, monumentalni schody, které nikam nevedou. Na divéka tu pada stis-
néné atmosféra suterénnich skladd, jejichZ zboZi bylo pravé vymisténo nékam pry¢ a nyni se ¢ekd, co bude dal. Prostor
i ¢as jsou najednou velmi provizornf a v nznaku jakéhosi provozu velmi skutezné az hmatatelné. Ceka se na dalsiho

najemce? Petr Vaiious

Pokoj ¢. 4, 2006, akryl na sololitu, 93 x 122 cm
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Divka s mimozemskym kostymem

Andrea Lehmann (1975), absolventka Kunstakademie v Diisseldorfu (Markus Liipertz), patfi
mezi vyrazné mladé némecké umélkyné vyjadfujici se tradi¢nim médiem — velkoformatovou
figurativni malbou. Ostrou tematikou podchycuje permanentni promény lidského védomi

v prostfedi zapadni globalizované spoletnosti sluzeb. Dafi se ji subjektivnimi prostiedky nové
mytizovat lidskou existenci se svymi Zivotnimi a kulturnimi projevy. PouZiva neatraktivni, misty
a7 drastické motivy (nahrobek, autohavarie, smrt, skelet, stopy krve), které kombinuje s prvky
vizuélné vyprézdnénymi a obsahové vieobecné degradovanymi a7 pokleslymi (srnka, lesni interiér,
mésic, zatidf) a s atributy jednoznagného konzumu (televize, reklama, baleni produktd, sex).
Projevy zépadnf technologické civilizace propojuje s japonskou komiksovou tradici (manga),

ke které chova sympatie od nejranéjsiho détstvi. Kombinuje a komprimuje paralelni svéty, které
na zékladé autorského vizualniho zpracovanf vyvolavaiji v divakovi zpravidla Gzkost. Pouziva
pohéadkovou poetiku v tvrd3im spolecenském, psychologickém a existencialnim kontextu, zcela
mimo pravidla tradi¢nf kulturni antropologie. Autoréiny prace formélné odkazuji na tendence
némecké nové vécnosti a magického realismu, zaroveii jsou v3ak naprosto sou¢asné svym smyslem
pro individualni chdpani reality, které je vtisknuté pfimo do svébytného malifského projevu.
Divka s mimozemskym kostymem na obraze komorniho formatu krvaci z nosu. Je to jesté Ziva
bytost, nebo je jiz posmrtnym pFizrakem? Tak se lze — autorginou malifskou optikou — ptét na
stav ¢ehokoliv, co nas obklopuje. Vitejte v snovém svété plném naznakd, skandélnich odhalent,
volného prostoru, prazdna a nedofecenosti, vitejte v nejistém obraze 21. stoleti!

Uvedme jesté, Ze autorka je nové zastoupena ve sbirce renomované londynské The Saatchi
Gallery. V Praze se predstavila v roce 2005 nékolika obrazy na vystavé Happy Days, kterou
poradalo MK CR v Nostickém palaci.

Petr Various
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Jakub Hogek (1979) ma za sebou strmy vzestup. S vyvinutym smyslem pro orientaci napfi¢ kulturni a uméleckou sougasnostf se v destadvaceti

upeckého (2005) a je vyrazné zastoupen v prestizni shirce soutasné ¢eské malby Richarda
Wannieck v Brné.

ajm0 vétsinou zplsobuje, Ze se jeden obZerstvuje druhym. | kdyZ se v posledni dob& mohlo zdat,
(asi v kontrastu s akceleraci potatki), pi ,bliz&im ohledani” naopak zatina byt sympatické,
zervanost, kterou byva tak trochu zvykem poZadovat od mladého postrockového novoromantika.
em a subkulturou, znélo je3té pfed pér lety jako revoluce, dnes je to zaklinadlo dspéchu, skoro
datné privalové vlné pfes mnoha média a dnes je jiz tfeba byt ve stfehu. Zakonitym pohybem se
I, ale Ho3ek, jak se zd4, vi své. Linearni vyvojovy model neuznava, je jen tfeba se rozhlizet viemi
nulost1 ]en mizf anarchistickd rozméchlost, punk1s trochu dead, na pLose je uklizeno a pocatecm

L ]
realismus zmutoval do dekade osecesniho stadia, projevujiciho se jiz totalni plonosti a zpo€atku pastelovou barevnosti, linearni
vitalni krivkou, kaligra oblibdu:bordur_j 0 nahrazky za prostor. Jakub Ho3ek se pohybuje od komiksu ke krvavému romanu. Drevofez nahra-

l1cha]1c1 chlupaté a vrtivé ocasky a Gdy, chlupate trysky krve a jinych tekutin, stfevni morfolog1e
nicko a hlavné pismo (je3t& e se dnes uz nenosf psychoanalyza, to by to nékdo mohl p&kné
ekcionalismus v sepéti s vyhranénou formou Cerpajici ze soutasné pop- a subkultury oznatovat

.urévé, nebot jeho uméni je bazar, ktery zahrnuje v3e, co se hodi, a dokazuje, Ze to lze,
gkoliv jin, je schopna nést obsahy a vyznamy, pokud jimi umélec vladne a dokaZe je propojit.



Lukas Kubec (1979) absolvoval bakalaiské studium fotografie v ateliéru Pavla Bafiky na Univerzité J. E. Purkyné v Ustf nad Labem, v souZasnosti
je na volné noze. Jeho snimky jsou €asto ovlivnény konceptualnim pojetim fotografie jako zdanlivé bezpFiznakové evidence, stejné silny je viak vliv
romantismu a melancholické tradice Zeské fotografie. Kubcovy naméty jsou vétsinou krajinné a rostlinné motivy, mnohdy konfrontované s dotyky
civilizace. Dalezitym prvkem jeho Cernobilych i barevnych snimkd je v3ak predeviim promysleny styl, ktery se i pfes nezbytnou ironii snazf hledat

doposud neotfelou estetiku fotografické krasy. Pavel Vantat

, rizné rozméry

L. Kubec, Bez nazvu, 2005-06, fotografie

M. Othové, Bez ndzvu, 2007, ¢b fotografie, 110 x 160 cm









Divaji se, 2006, tempera na papife, 50 x 70 cm

Uz domluvili, 2006, tempera na papite, 50 x 70 cm

Malitské dilo Lubomira Typlta (1975) je ptiznacné svou formalni
syrovosti a obsahovou surovosti. Autor kontinuélng rozviji prostfednic-
tvim diraznych malifskych prostfedkd, vytfibené kresebnosti i absurdnich
prostorovych objektt sviij mytus o lidském jedinci. Typltdv dynamicky
svét s prvky metafyzické spekulace postrada tradi¢ni linearni ¢asovost

a rozlisitelny prostor. V3e se tu jakoby donekonetna opakuje, multipli-
kuje, nesmyslné presouva sem a zase zpét. Prototypy jednajicich postav
se odlisujf pouze nadsazenymi fyziognomickymi rysy (pinocchiovsky
nos), gesty (kfeCovity tismév) nebo atributy (3picata epice, konev).
Zvlastni kapitolu Typltovy tvorby tvofi kvase — vyrazové pfechody mezi
kresbou a malbou. V nich autor variuje své motivy, hledé nové moznosti
a spoje, syntetizuje rozbihajici se formalni tvaroslovi a precizuje vlastni
vizi. Charakteristickd je spontédnnost, gesticka Zivost a formalni vytiibe-
nost téchto vystupt.

PFipomefime, Ze autor absolvoval vedle geskych vysokych uméleckych
skol (VSUP Praha, Jif Salamoun; FaVU VUT Brno, Ji¥ Nazeradsky)

také Kunstakademii v Diisseldorfu (Markus Liipertz, Gerhard Merz,

A. R. Penck), kde se stal v roce 2004 ,mistrovskym z4kem" malifského
ateliéru A. R. Pencka. Na prelomu let 2003—04 byl zafazen na prazskou
malitskou prehlidku Perfect Tense/Malba dnes, v roce 2006 se predstavil
samostatnou vystavou, nazvanou Urychlovat nekone¢no, ve Staromést-
ské radnici v Praze (GHMP). V roce 2006 byl prezentovan diileZitou
berlinskou Galerii Michael Schulz. V sou¢asné dobé Zije stiidavé

v Berling a v Praze. Vedle vizualni tvorby se pfileZitostné vénuje

také hudbé (album WWW: Neurobeat, Bigg Boss 2006).

Petr Various




Sebeobrana

Pavel Smid (1964), absolvent prazské AVU (1990-97, Jifi Sopko

pracuje s malifskym médiem jako s u

Prostfednictvim realistické malby filtruje svou fa

a zarovef si fyzickym provédénim vlastniho malifskeho pe

moznosti obrazu a vlastnosti obecné vizualni informace v riiznych fasetac

a kédech. Disledna prace s iluzi a jejimi proménami vede autora k tomu,
aby nejprve interpretoval rizna tradicni historicka ikonograficka schémata

a prevadél je do nowych souvislosti, a aby pozdé&ji stejnym zptsobem vytvarel
parafréze fotografickych a ¢asopiseckych retropfedloh nebo se chopil jednoho
vytéeného motivu a provadal s nim ironické ekvilibristiky ,ad absurdum"”.
Obrazové série Sebeobrana (2005—( aspifovina sché jedr
obrannych akcf ze stejnojmenné bro .

v&tsim & mensim vyseku — zp

malit, nar. 1932) rozosttené ualni
dekonstrukci ,mrazivé" vyzna predeviim
Cist opusténost a samota lids atého anonym-
niho figuranta. Pozd&ji Smid hu (zpravidla

obdélnik nebo ¢tverec) a obr atiiuje jednaji

figury. Gini z nich ,herni prv cel, ale je
zastoupena pouze télesnou ¢asti, g m tvare apod
Detaily zbavené kontextu plivodni se

telné absurdni pohyby, pfipominajic

prilepend k télu, jinde ruka zabofena

souvislosti, jakési kruta komiénost,

kdo je kdo, jako spise ,proc se to v3e

Petr Vaious
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Bez nézvu 5, 2004, dfevo, barva, 42 x 34 x 20 cm

Rybnik 4, 2005, draty, buzirka, 30 cm

Na soklu i pod nim

Jakub Lipavsky (1976) je absolvent socha¥ské koly JindFicha Zeithammla a zéroveii malitské koly Vladimira Skrepla na prazské AVU. Pracuje s propojovanim
obou médi, hraje si s polaritou socha — obraz. V draténych prostorovych kresbéch lze spatiovat odkaz na zavésny obraz s klasickym krajinnym motivem
(odraz mésice ve vodg), stejné tak je lze chépat jako sochatské prostorové studie, pripevnéné oviem na zed. Zkoumani tohoto ,obrazového prostoru®

vede k vytvareni zavésnych ploch, plosnych objektti, které zrcadli nebo absorbuji okolni prosttedi (aluminium, zlato, lak). Sochatské objekty tzce souvisi

s prostfedim, vychézeji z n&j, Lipavsky je stavi na sokl i poklada na zem, necha je prortstat podlahou, ve volném prostoru travou. Jeho préce z posledni

doby se vice koncentruji na vztah vnéjsiho a vnitfniho prostoru u trojrozmérné plastiky.

Marie Micové




Hynek ALt (1976) vystudoval fotografii na prazské FAMU

a State University of New York, kde prednési. V poslednich letech
pracuje ve dvojici se svou manzelkou Aleksandrou Vajd. Jejich
spoletné projekty se zabyvaji fotografif jako specifickym modem
vniman, ktery zachycuje predeviim jejich vlastnf spoluziti

v rodinném i uméleckém prosttedi (manwomanunfinished.com).
Ke svému sélovému projektu Hynek Alt doznéva, Ze sam hrat
fotbal neumi. Mozna o to vic ho zajimé aZ nadpfirozena popularita
této celosvétové kultovni hry. Ale k tématu pfistupuje z odlehlych
okrajt. Do tradiZné pojatého krajinafského Zanru vnasi koncep-
tuédlné cizorody prvek: fotbalovou branku, vyskytujici se v Casto
nestandardnich podobéch na nejpodivngjsich mistech. Lidé tu
samoziejmé chybéji. Je to hypoteticky katalog nejmensich moznych
prilezitosti, vedoucich na vrchol, katalog nepfitomnych probouze-
jicich se talentd i oteklych strycd. Jen radosti je tu pomalu, bez
lidf ji tézko hledat. Misto nad3eni a vyskotu je tu jen lhotakovska
predméstska melancholie.

K Altovym snimkidm lze s nadsazkou dodat, Ze fotografii s fotba-
lem kromé zvukové pfibuznosti spojuje také az fatalni ddraz na
finalni vysledek (angli¢tina se shoduje na slové ,shot").
Obdélnikovy tvar brany je tak vlastné ekvivalentem hledatku
kamery. Oboji je stejné& nesmyslné a pFitom krasné. Dejme
Koudelkovi mit a Kollerovi leiku, a uvidime... Cegi, do toho!!!

Pavel Vancat

, rizné rozméry

Fotbal, digitalni tisk, 2004




ANTANY L FONTRNT




Nebojacné zkoumani lidské sexuality, presahy do transgenderismu, explicitni pojeti Queer Theory. Sofistikované experimenty s narativitou.
Fascinujici dlouhé zabéry, vyznamové repetice, tenze mezi pfirozenosti zaméru a umélosti stylu. Fascinace osmdesatkami, metamorfézy v Madonnu

i Marii Callasovou. Symbidza hudby a tance. Absurdita pfenesend do digitalni éry. EGO ART. Jestlize v dobré basni se pry nikdy nic nestane,

ze Fici, e kratka a sviidné matouci videa absolventa AVU Marka Thera (197?)* jsou dikladnym druhem poezie: ,nic” se v nich dé&je tim
nejneobycejn&jsim zplsobem.

,Més toho v sobé hodng, takovy vybér...", tvrdi francouzsky znaveny muzsky hlas. Emblematicka slova, ktera plati pro oba opusy: spektrum asociacf,
aluzi i emocf je zde zrovna tak nepfeberné jako individualni. Neuchopitelnost, absurdita konkrétniho, velebné asketické tajemno. Lakoni¢nost

a paradoxy. Ohledévéani mist i aranZovanych mrtvol. Kam se plazi ¢esky videoart? Rozhodné mu chybi spodni pradlo.

Pohyb skryvany i ve zdanlivé stati¢nosti. Posledni obraz svéta: jak pri¢ichnout k néemu neobvyklému, co je zaroveii na dosah ruky? Majestat ticha
a detailismus zvuku. Véhavé, fascinované pohledy kamery. Magie prodlev a éerného platna. Zachvévy pokojovych dramat, sila zahradniho bezéasi,

zaFivé slunce katastrofy. Néco archaického et quelque chose d'organique. Dopadajici slova a zatuhla krev. Manifest i basefi: ,Po kundé ti upadne péro.

Styska se mi." Tviiref akt jako neefektni vysméch konceptu a rozhodné pFitakanf kreativité a intuici. Snimky, které pre¢uhujf z ramu instalace do tmy
kinosalu. Maji pevné skupenstvi, a pfece piisobi znatn& nestabilng. Kategorie: tékavy film. Etericky.

VSichni vime, Ze s hybridni uméleckou formou nazyvanou Nové média je konec. Vzdycky byl. Mark Ther natotil — bez ohledu na pojmové

vymezeni — dvé tuzemska kliova dila posledni doby. Svycarska francouzitina je diky Fadé helvetismi o dost bohats. Ales Stuchly

* Autor vystupuje na vefejnosti pod dvojim datem narozeni — 1977, 1979.

| Like This Sound, kratky pfibéh, ktery vypada jako divadelni hra, 2006, 6 min
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Hynek Alt

David Bohm
Jana Farmanova
Patricie Fexova
Jakub Hosek
Jakub Janovsky
Ondfej Kopal
Alena Kotzmannova
Lukas Kubec
Ladvi

Andrea Lehmann
Jakub Lipavsky
Marek Meduna
Jaromir Novotny
Alice Nikitinova
Markéta Othova
Michal Péchouéek
Martin Piacek
Vladimir Skrepl
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