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Jak Thatcherova zmeénila svét

ONDREJ LANSKY

V pondéli 8. dubna 2013 zemfela Margaret
Thatcherov4, symbol vzestupu ultrakonzer-
vativni politiky, obvykle béZné oznacova-
né - mozna ponékud problematicky - jako
neoliberalismus. KaZzdopadné se jednalo
o hyperpravicovou a vypjaté individualis-
tickou politicku, kterd svymi nazory ovliv-
nila politiku na dlouha desetileti doptedu.
Jeji odchod z tohoto svéta byl doprovazen
celou paletou reakci, od obdivné a truch-
livé adorace aZ po ponékud zesmésnujici
prosazeni pisné z filmu Carodéj ze zemé
0Oz (1939) Ding Dong the Witch is Dead do
Cela hitparad. Jaké dédictvi ndm Thatche-
rova zanechala?

V tomto hledéni se optu o ty z jejich nazo-
ri, které nejlépe ramuji jeji predstavu sveé-
ta. TINA - There is no alternative; neexistu-
ji Zadné alternativy k politice prosazované
jeji vladdou. Ona politika spocivala hlavné
v plosné deregulaci ekonomického Zivo-
ta a rozsahlé privatizaci podnik( vlastné-
nych statem. Jeji predstavy o privatizaci se
staly inspiraci také pro c¢esko-slovenskou
a pozdéji ¢eskou cestu, ktera vedla od sta-
tem tizené ekonomiky smérem ke kapita-
lismu zcela uvolnéného trhu. Tento systém
dal v ¢eské spole¢nosti vzniknout vrstvé
takzvanych tspésnych podnikatell (v Ces-
kych médiich nékdy oznacovanych za kon-
troverzni), zkratka kapitalistd. Divoka aku-
mulace zde byla uskute¢néna jako hody
na umrtveném téle spole¢nosti minulé-
ho reZzimu; vétSina statnich podnikli byla
prostiednictvim privatizace a restruktura-
lizace rozparcelovdna a postupné zmizela
v propadlisti ,neefektivnosti“ ¢i transforma-
ce. Zhaslo se a ve vzniklém pritmi kradezi
a podvodt byly ptivedeny na svét zarodky
soucasnych problému i nové socialni struk-
tura, kterou nelze oznadit jinak nez jako
nesoumeétitelnost. Ne, Ze by v tomto pro-
cesu bylo néco vyrazné prekvapivého; zce-
la uvolnény kapitalismus prosté nemuze
fungovat jinak.

V soucasné dobé - alespoii v Ceské repub-
lice urcité - se ke svym sestram deregula-
ci, flexibilizaci a privatizaci pridava mlad-
§i sestticka, kterad vesele kraci ve stopach
svych starsich sourozenkyn: exekuce. Jde

o vrcholné disciplina¢ni a zroven odcizujici
a zvécnujici nastroj soucasného politického
vladnuti. Néastroj, ktery neslouzi pouze libe-
rélni a konzervativni politické sile. Jejimu
sirénickému vabeni mnohdy bohuZel pod-
1éhaji také socialni demokraté; koneckoncti
Margaret Thatcherova svého ¢asu oznacila
New Labouy, tedy presun Labouristické stra-
ny doprava, za sviij nejvétsi ispéch. Nastroj,
ktery vytvari a rovnou také oznacuje v kapi-
talistickém smyslu nevykonné, neptizpu-
sobivé ¢i neschopné; zkratka ukazuje nam,
kdo je ve spole¢nosti nedostatecny a zaro-
ven tak trochu nadbytecény: chudi.
Samotna ,Zelezna lady” prece tvrdila, Ze
spole¢nost neexistuje; existuji jen muzi,
Zeny a rodiny. Pravé kviili vypjatému indi-
vidualismu se potom uchytila a dodnes se
velmi dobte mnoZi predstava, Ze za ispéch/
neuspéch muiize pouze jedinec sam. Indivi-
dualizované lidské bytosti potom ztraceji
predstavu o svét€, ve kterém Ziji, a obvinu-
ji pouze sebe samy (¢i své sousedy, kteri
jsou ,jini*) z nestésti a marasmu nejistoty.
A horni vrstvy (elita) si uZivaji nezaslouze-
nych odmén z prace, na které se podili cela
spole¢nost (véetné nezaméstnanych, kteri
nechévaji pracovat pravdépodobné Sikovnéj-
§i ¢i vykonnéjsi). Jak symptomatické, Ze Tha-
tcherova svého ¢asu oznacila Nelsona Man-
delu za teroristu - Mandelu, ktery prosazuje
predstavu uskute¢néni ¢lovéka skrze druhé.
Ano, Margaret Thatcherova zménila svét.
Nebo je spiSe symbolem této promény, pro-
toze osobné chovam hlubokou nedtvéru
k predstavé velkych osobnosti v déjinach;
takzvané osobnosti maji jen to Stésti ¢i
mozna spiSe tu smulu, Ze formuluji ¢i zté-
lestiuji dobové dualeZité momenty.
Zatimco obdobi po druhé svétové valce
do sedmdesatych let byva oznacovano za
,Zlaty vék“ kapitalismu (mimo jiné proto,
ze vladl t¥idni kompromis, zajistény pre-
devsim odbory, ktery zarucoval relativni
prijmovou rovnost, a tudizZ i vysokou kva-
litu Zivota relativné Sirokych vrstev), dnes
- ve svété, ktery je otevienym hristém neo-
liberalniho a neokonzervativniho vladnuti
- jsme svédKy nartistajici chudoby a socidl-
né podminéné nespravedlnosti. Do reper-
toaru socidlnich problému se ve vyspélych

kapitalistickych ekonomikach vréatila dluz-
né podminéna nesvoboda, podminky prace
hranicici s otroctvim ¢i nevolnictvim (nej-
drive samozrejmeé u migrantt ¢i etnickych
a jinych mensin) nebo nekvalitni ¢i nedo-
state¢né pracovni kontrakty - zkratka dnes
muZeme hovofit o Siroké a klasickou pred-
stavu tridni struktury prostupujici prekari-
zaci prdce, ktera tuto strukturu pravdépo-
dobné vyrazné proménuje.

Margaret Thatcherovéa nebyla politickou
hajici svobodu. Je tfeba konecné si uveé-
domit, Ze nemusime pro popis soucasné-
ho stavu spole¢nosti pouzivat diskursivni
nastroje neoliberalismu a neokonzervati-
vismu a sloZité vysvétlovat, proc je socialis-
tické pojeti smysluplnéjsi, pro¢ 1épe odha-
luje skutec¢nosti a vysvétluje fakta atd. Ne.
Stadi rici pravdu o svété, ktery byl stvoren
bezskrupulézni politikou Zelezné lady. A ke
vSemu to navic neni nic slozitého. Dlikazni
bremeno - abych si vypijcil analogii z pra-
va - leZi na téch, ktefi tento svét stvori-
li. Necht oni vysvétli, pro¢ maji lidé, kteri
cely zivot pracuji ¢i tvoti, ve svém dicho-
dovém véku obtizné hledat prostiedky pro
své preziti. Pro¢ v dobé, kdy na jedno pra-
covni misto stoji frontu asi patnact uchaze-
¢0, maji lidé nejen poslouchat, ale dokon-
ce zvnitfnit tezi, Ze jsou lini a neschopni?
Svét Margaret Thatcherové je ve skute¢nos-
ti svétem umeéle individualizovaného utrpe-
ni, a tudiZ hluboké nesvobody. Tato fakticka
nesvoboda pramenici z neoliberalni politiky
— dnes ve formé naboZenstvi zvaného auste-
rity policy - je distribuovana velmi nerovné.

V poslednich tydnech odesla i jind vyznam-
na osobnost, reprezentujici vSak presné
opacny politicky smér: Hugo Chavez. Jeho
politika byla postavena mimo jiné na ote-
vieném stretu s vychodisky i politickymi
nastroji konzervativismu a neoliberalismu.
Snazil se formulovat politiku socialismu pro
21. stoleti, ktery zohledruje situaci tfetiho
svéta a obecné€ utlacovanych. Jeho politicka
linie si uvédomuje, Ze vyzvou a problémem
je praveé vypjaty individualismus a sobectvi,
které je nevyhnutelnym dasledkem této neo-
liberalni predstavy o spole¢nosti. Predevsim
ale pripoming, Ze alternativy existuji.
Autor je socialni filosof a mluvéi iniciativy ProAlt.

Pavlina Vilertova
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(nikdy neodeslany dopis Treplevovi)

Podal jsi tomu ditéti stovku
Snad na $kolu v Africe
Svétluskam

Nebo jinym détskym kriplim
Podival ses na mé

A ja si tenkrat uvédomila

Ze nejsilng&jsi zast k tobé citim
Kdyz jis

Na svété neni nic odpornéjsiho
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editorial

Téma vénované terénnim nahravkam,
zvukovym prochazkam, sound artu,
akustické ekologii, musique concréte
a naslouchéni primarné ,,nehudebnim”
zvukovym projeviim vieho druhu

opét ukazuje, jak nejisté jsou hranice
uméni. Hra a nahrdvani, autorské

a anonymnf, artificialni a pfirozené
zaujimaji ambivalentni postaveni.
Sly$ime elektronicky $um, nebo
nahravku vétru & ventilace; hraée

na perkuse, nebo hofici poleno?
Lovci zvuku lovi bez oddechu a berou
ledacos — to, co jsme nikdy neslyseli,
co slySime neustéle, co uZ jsme
davno prestali vnimat. Poslouchame
séla pisici tuzky, psi dech, smaZeni
jidla na panvi, Zed narka, hudbu
halucinogennich rostlin Amanita
muscaria a Lophophora williamsii,
&insky novy rok ve vesnici Kota
Kinabalu, kanalizaci, amplifikované
houby, skiipéjici eskalatory a mezitim
tise — jako velice pozorni posluchaéi
— opoustime ekonomiku hudebni
produkce. Mimo téma doporucujeme
rozhovor s Borisem Groysem o uméni
a politice, zpravu o povolebni

situaci ve Venezuele, recenzi nového
romanu Zuzany Brabcové nebo dva
pFispévky do diskuse o smyslu Ustavu
pro studium totalitnich reZimu.

A koneéné zveme na koncert z cyklu
A2+: newyorska skupina Sightings
25. 4. v Café V lese pFedstavi své nové
album, jehoZ nazev Terribly Well se da
vztdhnout i na nase cile v kulturnim
provozu. Méjte se ,pFiSerné dobre"!
Karel Kouba
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RECENZE CiSLA

Zaly, je? se (ne)daji snést

Detox od pfibéhli a jeden pribéh navrch

Roman Zuzany Brabcové Stropy
ukazuje meze utrpeni, o némz

se (ne)da vypravét; zahyby

a zamotky rozjitreného védomi
hrdinky, ktera podstupuje
nedobrovolnou detoxikaci

v psychiatrické lé¢ebné. Oc&istnou
karou vsak prochazeji i chorobné

o

navyky ceskych romana.

LIBUSE HECZKOVA

Posledni knihu Zuzany Brabcové, nazvanou
Stropy, kterd vysla v nakladatelstvi Druhé
meésto v roce 2012, déli od predchazejiciho
Roku perel (2000) dlouhych dvaniact let. Za tu
dobu bylo vydano premnoho romant, obje-
vili se novi autofti a autorky; nékteti dokazali,
Ze se psanim lze uzivit, naucili se dobte pro-
davat své pribéhy i v konkurenci globalnich
bestseller, mnozi objevili silu a potencial
pribéhd nasdi i cizi minulosti. Bylo rozdano
mnoho literarnich cen, a ptitom ¢asto zlsta-
véa po mnohych pachut jakési nevydarenosti
a zbytec¢nosti. Mnozi spisovatelé a spisovatel-
ky bohuZel zemfeli a v kratké paméti publika
nékteti jaksi vymizeli. Snad i proto naklada-
telstvi pred vydanim Stropti vydalo znovu Rok
perel, knihu, ktera ve své dobé spolu s roma-
nem Alexandry Berkové Temnd ldska (2000)
byla literarni udélosti. Dilo Alexandry Berko-
vé se bohuzel jiz uzavrelo a ¢ekani na dalsi
knihu Zuzany Brabcové bylo dlouhé tak, Ze
mladsi ¢tenari jeji jméno skoro neznaji.

Zavijeni, navijeni, zamotavani
Zakladni kostra pribéhu je jednoduché:
redaktorka Ema Cernd hled4 cestu k sobé,
ke své dceri Rybce, partnerce Dité a k Zivotu
vibec na tfimési¢cnim nedobrovolném léceb-
ném pobytu v pavilonu 8 psychiatrické klini-
ky v Praze-Bohnicich. Pfesna lokace 1é¢ebny
a jinych mist, zejména Prahy, pomoci detailti
a priznakovych jmen je pro Brabcovou cha-
rakteristicka, stejné jako jednoznacné caso-
va ukotveni - oboji paradoxné dotvari neveé-
rohodny ramec ptib&éhu. Casova a prostorova
presnost prichazejici z ,reality naseho svéta“
se stavaji nedtilezitymi a jsou pouhou fikci,
skute¢ny prostori ¢as vychazi ze slov; podob-
né se ,redlné“ a pritom nepatticné Zivot-
ni zkuSenosti transformuji a prevtéluji do
plsobi podobné jako vypravéni Conradova
Marlowa v Srdci temnoty (1899, Cesky 1980):
».-. sSmysl pribéhu pro ného nebyl uvnitt jako
jadro, ale byl néc¢im, co je vné, co zahaluje
vypravéni, z néhoz vyplyva, jen tak, jako Zar,
vyvolava mlhu...”

Brabcové Stropy nejsou vypravénim, v jehoz
sJadru” nalezneme smysl. Ten se rodi s vypra-
vénim samym (jako v kazdém dobrém roma-
nu), ve zpusobu evokace pocitli a fyzického
prebyvéani hrdinky. Do rozpadajictho se pfti-
b&hu Emy Cerné, v rychlych sledech perspek-
tiv vypravéce, vstupuji drobné pribéhy jejich
spolubydlicich a spolutrpicich (jaksi nechténé
jako fragment podobné ,nevalidnich®, potr-
hanych Zivotd). Jiz v tivodni sekvenci v ces-
té sanitkou do 1é¢ebny-Zahrady a ve scéné,

v niz se Ema marné snazi utéci z jeji moci,
jsou zadany zakladni postupy celého romanu:
vertikalni omezeni prostoru (stropy) a casové
kontinudlni linie, viny, zahyby a smy¢Kky ($aly,
bandaze, proudy vody).

Vypij je, zhltni ty mraky a vsrkni vsi silou,
protoze ted té Cekaji jen stropy.“ Prostor
vypravéni je dan prisnymi vertikalnimi hra-
nicemi, uvnitf v8ak vznikaji nové spojité ¢aso-
vé a prostorové linie, jeZ se zavijeji, navije-
ji, zamotéavaji. ,Néjaky blazen, cely ovinuty
pasem §aly, takZe se podobal mumii, ktera se
vystrachala z néjaké zasuté $térbiny casu...”

Motiv $aly pfedznamenava jak zpasob vedeni
pribéhu, tak Emino hledani sebe samé.
Zéachrana v nepratelském svété 1é¢ebny se
objevuje jako poznani: v druhé poloviné kni-
hy se Zahrada ukazuje Emé jako dvojrozmeér-
ny obraz, jako Zahrada pozemskych slasti
Hieronyma Bosche, tedy jako svét ve sta-
diu zrodu, v chaosu bez zibran a ptredsud-
k. Omezeny prostor, ktery piredtim hrdinka
vnima jako akvarium, v némz je pozorovana
a z néhoZ chce uniknout, ziskava nekonec-
nost, a to i presto, Ze se rozprostird pouze
v plose, bez vysky ¢i hloubky. Vody akvéria,
které nikam nemohou smérovat, ve vizich
a snech tecou bez ustani pry¢; zivot je more,

do romanu, si vynucuje pohyb v dvourozmér-
ném prostoru, jenz je omezujici, a tim také
vyvolava pottebu se ho zbavit v jakémsi sebe-
obranném mechanismu pred nevédomym
Silenstvim. Prolinajici se vypravéci a postavy,
stejné jako Ctenari, museji podstoupit deto-
xikaci. Ctenar by také mél vstoupit do obra-
zu Hieronyma Bosche, prodirat se zdplavami
vody a zmutovanych a zmucenych obrazg;
nevystaci si s nete¢nosti voyeurského divéka,
pasivitou konzumenta... Sousta se tak néjak
vzpticuji v krku...

Detaily véci a nalezené objekty rozvijeji pohyb
narace i rozjitfenou predstavivost hrdinky.
Ve je nendhodné, promyslené a rytmizované,

V romdanu Stropy nalezneme i mista, ktera vypadavaji z fadu vlnivych opakovani

teka, Boti¢, proudéni, cesta. Zahrada pozem-
skych slasti je jakymsi mate¢nikem, z néhoz
tecou a vIni se nadéjna ¢isté slova, slova nové
existence.

Splynout s tapetovym ornamentem

Existuje mnoho knih, které popisuji a evokuji
stavy psychickych nemoci a odchylek a jejich
1é¢bu, i knih o diktatu normality, jeZ se sta-
va désivé perverznim. Mezi né patti i dnes
klasickd povidka americké feministické spi-
sovatelky Charlotte Perkins Gilman The Yel-
low Wallpaper (Zluta tapeta, 1892), v niz hlav-
ni hrdinka zdénlivé trpi nervovou chorobou,
jiz vzdoruje svému manzelovi. Aby se vyléci-
la, je pravé jim vytrZzena ze svéta a ponecha-
na v osameéni pokoje, zanechana jeho z/vili.
Hrdinka nakonec unika vrazdou a v prolnu-
ti se vzorkem tapety. V ornamentu, v plo-
Se nekonecného opakovani se nachazi jeji
vychodisko. Vypravéni Zuzany Brabcové
je svého druhu takovymto tapetovym vzo-
rem, v némz se opakuji sny, motivy a jazy-
kové hric¢ky. Opakovani také tidi naSe ¢tent;
jako ¢tenafti jsme v prostoru jiného, ,nenor-
malniho“ védomi, pocitujeme ve svém téle
nepohodu nového zdkona a narativni reali-
ty. Jsme nuceni k novému ¢teni, ¢teni poma-
1ému, rytmickému, kdy je pribéh upozadén
praci jazyka a strategii obraznosti. Vstup do
akvaria, do obrazu, do pavilonu 8, tedy vstup

v tanci obrazl a linii, od motta do posled-
ni radky: ,Ktivolace a v piruetach, jako ten
davny igelitovy sdcek, vystoupalo letadlo
nad mésto, nad krajinu zmensenou v kii-
Zovku, a kdyZ jsme proletéli skrze mra¢na
v modr a vzlétli nad veskeré stropy svéta,
vSechny dosud ohrani¢ené jevy a prizraky,
vSechny jednotliviny se proménily v proudé-
ni bez konce, ve viny téhoz, v oslepujici priboj
ne-prvki a figury tance...“ Prazdnota a chlad
motta z Zalmu 92 Ivana Divise (,Nad prazd-
nem strop a v hrudi kra ledu hranou o hra-
nu sktipe®) se rozpousti v imaginaci, v tou-
ze Zivota a svobody. Snad se to zd4 ponékud
patetické, v jistém smyslu vSak ocistné. Jak
napsal v Pribézich (1963) jiny basnik, Vla-
dimir Holan: ,... a nejvySe byl tanec slonti“.
Paradox tihy a lehkosti.

Roménové stropy

Nestabilita vypravéce vyvolava nestabilitu Cte-
nare, i on musi nutné sledovat zahyby jazy-
ka a pocitat prsty postav, jako to déla hrdin-
ka, aby rozlisila sen od skute¢nosti; musi si
také ,uzivat” téchto zahybu a her, jezZ nejsou
nevinné a mohou snadno figurdm romanu
i Ctenari ublizovat. (Opravdu plati onen zna-
my citat z Isaka Dinesena alias Karen Blixeno-
vé: VSechny Zaly se daji snést, jestliZze z nich
ucinime pribéh nebo je prevypravime.“?)
V nékterych pasazich je evokacni sila obrazii

tak velkd, Ze vyvolava zavrat, nebo asponl
psychickou nepohodu, aby o to vic pfinasela
nezvyklou radost ze ¢teni - ¢teni jako expe-
rimentu. Tato radost neni pfimocara a snad
by se nékomu mohlo zdat, Ze nepotrebuje
v jiZz tak nechutné dobé vyvolavajici zavrat
a nevolnost ¢ist o Silenstvi a rozpadu osob-
nosti, zatéZovat se popisy depresi a bezvy-
chodnosti. AvSak roman neni jen o nékom
nebo nécem, ale patra po néjakém vychodis-
ku. Nachazi jej v bezrozmérné radostné véc-
nosti, pritomné ve vlnach, ornamentech Zivo-
ta. Je také romdnem o moznostech narativu,
romanem o romanu. V jednotlivych vyprave-
nich jsou ukryty tvahy o smyslu vypravéni

a o vznikani skrze dialogy, skrze slova (spi-
e skrze bachtinovska slova, tedy promluvy),
romanové postupy hypertrofuji, aby nas upo-
zornily na sebe samy, abychom si pov§imli
nendpadnych hrebiki, na nichZ visi Raskol-
nikovav kabét.

PrestoZe zavinutost a bolestiva ornamen-
talnost textu snad az prilisné nemocné buji,
je roman Stropy vyjime¢ny pomalu mizicim
védomim, Ze je tu nejprve slovo a pak tepr-
ve syZet a Ze dobré pribéhy se rodi z aktivi-
ty vypravéni. Ani jedna ¢arka v textu nemu-
Ze byt nadbyte¢na, sebemensi detail musi mit
svilj vyznam. Ponékud banalni postfeh, ale
v soucasné préze opomijeny.

V romanu vSak nalezneme i mista, ktera
vypadavaji z fadu vlnivych opakovani. Dopi-
sy Rybky a drobnd zastaveni vénovand lasce
k Dité kontrastuji svou prostotou s opulent-
nosti hypertofovaného vypravéni. Tady nékde
zacind Emin mozny novy ptibéh. Stropy lze
tedy ¢ist i jako roman smérujici ven z romanu.
Detoxikace hlavni hrdinky je jakousi detoxi-
kaci Zanru, detoxikaci od levnych, snadnych
pribéhd. Jsou Stropy proto také nadéji pro
Cesky roman? Je mozné, Ze detoxikace nebu-
de Uspésn4, ale za pokus to stalo.

Autorka je literarni histori¢ka a vysokoskolska pedagozka.

Zuzana Brabcova: Stropy. Druhé mésto, Praha 2012,
200 stran.
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Hledani stavu bdélosti
Odvazny a prechytraly mladik René Daumal

Ve své snaze proniknout

do literatury a proménit ji
mimoliterarnimi prostiedky

se francouzsky myslitel René
Daumal uchyloval k patafyzice,
Marxové filosofii ¢i staroindickym
naukam, a to vse za jedinym
tcelem: vyhnout se mylce a falsi.

PAVEL CTIBOR

Esejisticky pojata préza Reného Daumala
VZdycky ses mylil (Tu t’es toujours trompé,
1970) klade dliraz na bdélost chidpanou jako
protiklad k usnuti na vaviinech eventuelné
dosaZeného - cilem je neustrnout v hledac-
stvi a tazani po povaze lidstvi, Zivota ¢lovéka,
smyslu spole¢nosti lidi i mista lidské bytos-
ti ve vesmiru. Nejde ovSem o klasickou mud-
roslovnou a vysoce spekulativni filosofickou
koncepci, ale ptistup zahrnujici vyznam téles-
ného a smyslového vnimani, aktualizaci Ziti
v Case skrze zameérné rozvrzeny experiment
se sebou samym, védomé provadéni ¢inli
i odhodlani k nim, pozornost a vnimavost.
Zkratka - cilené rozbourani rutiny, zauto-
matizovanych pohybti, myslenkovych postu-
pl a reflexivné se vzdouvajicich emocnich
proudd.

Literarni tvorba méla byt Daumalovi jen
zapisem postrehtl a dil¢ich hypotéz vzeslych
z onéch ,bdélych” vykont psychiky. Dokonce
uz i ve véku sotva zacinajici dospélosti, kdy
mu bylo mezi Sestnécti a osmnacti lety, jes-
té predtim, nez potkal své pozdéjsi souput-
niky ze skupiny Vysoka hra, byl René Daumal
schopen dlirazné zformulovat principy bdé-
losti v¢etné varovani pred vSemoZnymi ,uspa-
vacimi“ aspekty prevladajicich, celospolecen-
sky uznavanych Zivotnich strategii, véetné
navodd, kterak si bdélost udrzovat. A o tom-

své stézejni sdéleni.

Patafyzika vyztuzuje mystiku

Daumal si jasnoziivé povsiml, Ze literarnimi
prosttedky nejde literaturu zménit a mimo-
literarnimi do ni nelze vstoupit. Co s tim?
Napted do ni vstoupit literarnimi prostfed-
ky a pak ji zménit mimoliterdrnimi? A zbu-
de na to vlibec doty¢nému literatovi zasoba
duchaptitomnosti?

Udrzovat bdélost Daumal doporucuje skr-
ze patafyziku, revoltu a experimentalni meta-
fyziku. Kazda z téchto ,disciplin“ je v knize
podrobnéji popsana. - Pokud zjistime na
principu vystrelku, potouchlosti, fantasma-
gorie, Ze mikrokosmos a makrokosmos maji
zakonité korespondence, pak to zakusime
z hlediska experimentalni metafyziky. Tahle
disciplina byla ovSem pomérné zevrubné
pojednédna v mych predchozich statich v A2
(viz ¢. 5/2011; ¢. 20/2011), na daumalovské
motivy, budiZ zde proto vice prostoru poskyt-
nuto patafyzice: ,Patafyzika je rubem fyziky,
poznanim jedine¢ného a neptevoditelného.”
A k tomu navic: ,Patafyzika vyztuzuje mysti-
ku a objevuje jeji perspektivy v konkrétnich
forméch.”

K mistrovskym patafyzickym miniatu-
ram v knize prislusi zejména Daumaliv po-
pis absurdni mechaniky smichu: ,Blazeny po-
zems$tan exploduje, avsak prili§ pevna kiiZe,
ten pruzny pytel, ho zadrZuje, a zprohyba
se pouze na nejjemnéjsich mistech obliceje,
¢imz zplsobi, Ze se pozdvihnou koutky ust
a smrsti o¢ni vicka. Kdyz je tento pytel nejvice
rozevien, ndhle se smrskne v jednom zasku-
bu zéaroven s tim, jak se plice naplni vzdu-
chem a nasledné se vyprazdni. Tak se rodi ryt-
mus smichu, ktery ¢lovék poznava a citi sdm
v sobé, stejné jako je pozorovan druhym smeé-
jicim se ¢lovékem. Pokazdé, kdyz se domniva,

Ze se uz koneéné roztristi, zadrzi ¢lovéka
ktze. (...) Tato pouta jsou absurdnim vzor-
cem, iracionalni rovnici jako existence, jez
dosud nebyla rozfesena. Clovék se neustéle
odrazi k této absurdni hvézdé, kterd jej prita-
huje, aniZ by dospél do mrtvého bodu, a roz-
palovan opakovanymi narazy, temné ruda bar-
va jeho tvare prechazi do barvy tfesni, poté
zbéla a ¢lovék vypousti vrouci bubliny, znovu
a jesté prudceji vybuchuje, jeho fehot se sta-
va zufivosti silenych planet, a pak tento pan
ottéasajici se smichem néco rozbije.

Jsem Univerzalni, vybuchuji;

jsem Jedine¢ny, smrstuji se.

A tou cestou ven ma byt Revolta: ,Clovék
jedna. M4 znicujici touhu po svobodé a zbra-
né namitrené proti straZcim poradku; pozar
a teror a krev, jez prysti rychleji nez slzy.

Tetrachlorem mytit Plechanova

Daumal byl skute¢nym géniem, kdyz celou
tuto (s védomim paradoxu zde takto ozna-
¢eno) ,duchovni nauku” vypracoval a usi-
lovné se ji zkousel idit uz v tak mladém
véku. Tézko by toho nékdo z nasich soucas-
nikd byl schopen. - Daumal byl oviem veli-
ce seCtély a doutnala v ném ambice se o své
nejraznéjsi poznatky podélit se ¢tenatstvem,

V osobnosti Reného Daumala se poji odvaha, inteligence i bufi¢stvi. Foto z pozistalosti R. D.

Ma to svou vnitini zakonitost, jelikoz ,pata-
fyzikv smich, hluboky a hluchonémy, nebo
povrchni a drésavy, je také jedinym vyjadre-
nim lidské beznadéje. Celé to drzi pohroma-
dé ,logika“, jejiz uplatiiovani nezdstane bez-
bolestné: ,Patafyzické sofisma je logicky soud,
do néhoz vstupuji nepriikazné formy sylogis-
mu, které se vSak stavaji prikaznymi, kdyz
se zmeéni definice urcitych ¢lend; tato zmé-
na pak bezprostiedné vede ke zméné tychz
definic, jez opét Cini zptsoby pouzitych sylo-
gismul nepriikaznymi, a tak déle, donekonec-
na. (...) V tomto svétle se budou otfasat pate-
e a mysli zmitané od smichu po vzlyky, mezi
paralelnimi fasetami sofismat se budou done-
kone¢na odraZet, a nahle na né€ padne bezna-
déj. Bude tteba nalézt cestu ven.”

«

a to ponékud pamfletickou a ,prechytralou’
formou, omluvitelnou u autora jeho véku.
A to se v knize VZdycky ses mylil ukazuje byt
hlavnim ne$varem, byt je tak ¢inéno v nejlep-
$im umyslu: ,Dokonce si osvojim i ton, jenz
mym myslenkdm a sloviim vnuti novy a sta-
le nezbytny pocatek, do néhoz chci spolu
s tebou [¢tendti - pozn. P C.] vstupovat sta-
le znovu a znovu.”

OvSem mnohomluvnost zavede Dauma-
la do kapitol, jimiZ v uptimné snaze oddélit,
co vede k bdéni a co k usinani Sirokych mas,
adoruje Marxe a podsouvd mu pfitom mno-
hé mimomaterialistické zretele. Na tenkém
ledé filosofickych spekulaci se také nebez-
pec¢né sklouzne pfti reSeni aporii typu, zda
Hegeliv ,absolutni idealismus” je ¢i neni

materialisti¢téjsi nez staroindickd Védanta.
Jinde Védantu zas konfrontuje s myslenkami
ruského prekladatele Marxova a Engelsova
Manifestu G. V. Plechanova. — AZ by se ¢tenéa-
fi chtélo chnapnout Daumala za rukav: Mla-
diku, tudy ne! Ze klast rovnitko mezi osob-
ni revoltu a proletatskou revoluci na celych
kontinentech se individualistim Daumalova
naturelu kruté nevyplaci, to mélo byt jiz kon-
cem dvacatych let zjistitelné.

Daumal byl pro mé vZdy nejcennéjsim tam,
kde udrzoval pti Zivoté vysoké apely své expe-
rimentalni metafyziky (viz A2 ¢. 20/2011).
Uzasné jsou v tomto ohledu, vedle Dauma-
lova textu Zdkladni zkusenost, probiraného
ve vySe uvedené recenzi, téz jeho staté Vzpo-
minky a Svatd vdlka ze souboru Vysokd hra
(1993), sepsané oviem v podstatné pokroci-
lej$im véku.

V knize VZdycky ses mylil je vyuzito Dau-
malovych pozdéjsich vpiskdl a drobnych
komentaid, jez jsou zde reprodukovany jako
poznamkKky rukou na okrajich stranek, takze
kdyz si knihu poridite, miZete mit dojem,
Ze misto nového zboZi drzite v ruce vytisk,
ktery jiz pred vami jiny ¢tenat prostudoval
a opoznamkoval. Nejde o nijak mimoradné
obsahové dulezité zasahy do textu, ¢asto je
to predevsim autorské ,shazovani“ pojmu
dialektika, jenZ zfejmé v pozdéjsi fazi Zivota
ztratil pro autora svou nékdejsi viznamovou
nosnost. To vSak jsou zas jen terminologic-
ké pttky dil¢tho vyznamu. - Z vydavatelské-
ho hlediska jde o podareny Zert: takovéto
znedavéryhodnéni ,nového zboZi“ improvi-
zovanymi vpisky je mozZné ¢ist jako zdatilou
parafrazi na Daumalovo opakované horleni
za revolu¢ni narovnani zivotni Grovné mezi
spole¢enskymi tfidami, jez bychom dnes
mohli povaZovat téZ za brojeni proti kultu
konzumu, nebot konzum a bd€élost se navza-
jem vylucuji obzvlast nesmlouvavé. Daumal
byl totiZ toho nazoru, Ze teprve osvoboze-
ni nekone¢nych zastupti pracujiciho lidu od
chudoby a zavislosti na zvuli vladnoucich
vrstev jim otevie cestu k odhodlani pésto-
vat bdélost, tak jak byla prve predestrena.
V tomto ohledu oviem ztrejmé nevzal v Giva-
hu dodnes bolestné explicitni tupost davo-
vého Clovéka ohledné perspektiv kultivace
vlastniho lidstvi.

Tetrachlormethan, pouZivany Daumalem
pro navozovani stavli zménéného védomi, je
v knize na nékolika mistech uveden pomo-
ci chybné zapsaného chemického vzorce,
kdy ¢tyrka ma byt v dolnim indexu a niko-
li v hornim. Podobnych preklepd a korek-
torskych nedtislednosti by se v knize naslo
jesté nékolik, jako celek je vSak zpracovana
peclivé a prekladatelsky zvladnuta precizné.
Dosti sporné misto je pouze tam, kde se mlu-
vi o Sife a Merkuru. Alchymisté méli piece
za cil slu¢ovani Siry se Rtuti, nikoli s Merku-
rem coby planetou. Tenhle bod je bud uz Dau-
malem posunut prli§ hluboko do patafyziky,
anebo (pravdépodobnéji) si prekladatel v kon-
textu knihy optimalné neporadil s francouz-
skym slovem ,mercure”.

Autor je fyzik a pileZitostny literat.

René Daumal: Vidycky ses mylil. Prelozil Jakub
Hlavacek. Malvern, Praha 2012, 142 stran.
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LITERATURA D

Pres bulvar k Litere

K debutovému romanu Jaroslava Zvacka

Jaroslav Zvacek je za svou
prozaickou prvotinu Listek

na cestu z pekla nominovéan na
cenu Magnesia Litera v kategorii
Objev roku. Pokud jde o zruénost
a sebevédomi, s nimz pise, je

to jisté zaslouZené. Ve své

knize, v niZ se snaZi vyrovnat

s bulviarem, ale nic moc nového
neobjevil.

JIRT 6. ROZIEKA

Spisovatel a scendrista Petr Jarchovsky ozna-
¢il svého studenta z prazské FAMU Jarosla-
va Zvacka (nar. 1989) za y2autenticky a samo-
rostly talent”, jaky za dobu svého uceni jesté
nepotkal. To trochu zavani. Podobné jako
Zvé&ek je scendristou i hrdina jeho knihy Lis-
tek na cestu z pekla Tomas Neratovsky.

Ten proslul zejména svou spolupraci na
scénarich k nekone¢nému seridlu Ordinace
v Rajské zahradé a je posedly touhou prosa-
dit se i na poli celovecerniho filmu. K tomu
ma v romanu nejblize ve chvili, kdy za nim
prijde jeden producent s ambici6zni myslen-
kou natocit pokracovani Formanova snim-
ku Hori, md panenko. Ptedevsim diky pro-
ducentovym napadiim a pozdéjsi spolupraci
na scénafti s ¢lovékem, ktery si vydobyl reno-
mé knihou sebranych vtipd, se vSak vysle-
dek zacina ¢im dal vic podobat Troskovym
Babovreskdm.

Fraska a preventivni boZi trest

Zva&ek je sice nezkueny, rozhodné ale dob-
ry vypravéd, a tak mu nedélaji potize déjo-
vé skoky ani nejriiznéjsi odbocky. Ustiednim
tématem tu ale nejsou trampoty zacinajici-
ho scendristy. Autor se tu snaz{ mifit vys...
nebo mozna spis niz. Jeho roman je totiz pie-
devsim bulvarni. K bulvaru se pres puvod-
né vysoké ambice propracovava nejen scénar

k filmu, ale také Neratovského kariéra. Bul-
varnim se stava jeho zZivot i jeho zazitky. Bul-
vér, kterym se plivodné jen docasné Zivil, se
mu stava osudem a pravé skrze néj se dosta-
vame hloubéji k obycejnym lidskym osudiim
ve v§i jejich neobycejnosti. Hned na poc¢atku
romanu se vypravéc, ponofen do ,maximal-
niho smutku®, vydava na 1é¢eni do blazince
a nabizi pochybnym tiskovindm prvni lakavé
sousto. Titulek by znél: Vychovatel znasilnil
svou nezletilou svérenkyni.

/

//\

Kresba Silvie Vaviinova

To kdyz se Jeremias, mlady katolik z vesnice,
ktery nikdy nemél ani pomysleni na to, Ze by
kdy zhtesil, dostava do citlivé situace, kdy se
do ného zamiluje jeho mentédlné postizena
svérenkyné. Divka v infantilnosti svého jed-
néni nebohého Jeremiase dokonale zaskoci
- a co Cert nechtél, z jednoho selhani se rodi
skandal: dité. S nim samoziejmé konec slibné
kariéry, maloméstska hanba a poté prezivani
v anonymnim ukrytu velkomésta. A také tou-
ha své dité vychovavat. Zvacek pritom celou

situaci vykresluje jako frasku. Jako jobovsky
preventivni boZi trest.

ZneuZila a okradla milionafe

Referovat by se mélo i o dalsi postavé roma-
nu, Bare, kterd se rozhodla $§itit dobro. Jed-
nou to ale trochu prezene a dobro se ji vrati
jako bumerang. S dobrem jde ale samozrej-
meé ruku v ruce zlo, které ma trochu navrch:
Béra prichazi o svou jedinou odbornou kva-
lifikaci a stejné jako Jeremias se vydava vsanc
velkoméstu. Scendrista Neratovsky je zprvu
jen pozorovatelem, sbératelem bizarnich pf¥i-
béh, ale postupné se i on sam stava obéti
bulvarni reality, na niZ se nicméné sam podi-
li, predevsim jako autor televiznich reportazi.

Slabinou Zva¢kova romanu je snaha co nej-
vice ho napumpovat rtiznymi historkami.
Samotné postavy ptitom plisobi spise jako
umélé figurky nez lidé z masa a kosti. Autor
tu pak figuruje v pozici Boha svého svéta, jak
to zndme treba ze Skodolibych romént Kun-
derovych. Oproti Kunderovi viak Zvackovi
chybi schopnost o vécech uvazovat v Sirsich
souvislostech. Je vidét, Ze si je védom rtiznych
problémii soucasné spolecnosti, a tieba pii
jeho reportazi o novodobych mongolskych
otrocich ma ¢lovék pocit, Ze tohle si pros-
té vymyslet nemohl. Popsanim vSak pro néj
tyto problémy kondi. Jeho kniha tece limoné-
dovym tempem, az ma ¢lovék obcas pocit, Ze
opravdu sleduje néktery z filma Jarchovské-
ho dvorniho reziséra Jana Hrebejka.

Dalsi slabinou knihy je, Ze by mohla kdeko-
liv skoncit. D€j se nabaluje jako snéhova koule,
podobné jako v mydlovych seridlech, s nimiz
Neratovsky zacinal. Na druhé strané se kniha,
sympaticky vyvedena jako kapesni paperback,
¢te dobre a rychle. Stejné rychle ale z hlavy
vyprcha a zlistane jen par fragmenta pribé-
hti visicich v paméti podobné bez kontextu
jako vzpominky z propité noci.

Jaroslav Zvagek: Listek na cestu z pekla. Paseka,
Praha 2012, 310 stran.

literarni zapisnik

Proc¢ je nepovrazdi
oblaka?

JAN STOLBA

Nikdy mi nebyl blizky Charles Bukowski.
Nemél jsem rad tu chlapackou, pijackou,
cynickou polohu, kterd ho neustale provaze-
la jako néjaké poznavaci, spiklenecké zname-
ni a jiz jako by bylo nutné za kazdou cenu
udrZovat. Nemél jsem ho rad - protoZe jsem
nevédél, kdo ve skute¢nosti je. NézZny barbar?
To ne, ten titul je vysadou Vladimira Boudni-
ka a jeho extatické otevienosti a bozské naivi-
ty. V€etné prepjatosti: svatebnimi cary Vladi-
mirek zachranuje stromky, jeZ za bourky rve
vitr. A ja mu to vérim, chci moknout a zachra-
novat s nim.

I Boudnik byva krutosti ptitahovan, ale neni
to cynik. To Bukowski je rafinovanéjsi. Celou
dobu hraje roli barbara néhy zbaveného, aby
nas najednou necekané, pritom nevykalkulo-
vané uderil ohromujici lidskosti, jiZ jsme v této

,Cynické“ podobé zmateni a poplaseni. Jak to
mysli? Hraje si s ndmi? Mame mu to vérit?
I tenhle zmatek je ale uz soucasti zjitreni,
které v nas basnik vyvola. Znejisténi chladem,
jsme nakonec pribiti hiebem, ktery jde na krev.

V bésni Dreamlessly (¢esky Bezesné, bu-
deme-li doslovni a nesSikovni) Bukowski

rezignované pozoruje dav, lidi na chodni-
cich, v autech, supermarketu, za okny domo-
va diichodci. A vnima vSechnu nelasku a plo-
chost a bezcilnost a prazdno Zivotu. Je to
obraz dokonale jednoduchy a chladny a pfi
tom vSem drésavy, véetné toho, Ze basnik zde
jakoby nevédomky a oklikou podava i obraz
sebe sama. Po sklicujicim vyctu lidské prazd-
noty néasleduje strhujici sloka: ,Nerozumim,
proc ti lidé/ nezmizi/ nerozumim, pro¢/ nevy-
hasnou/ pro¢ je oblaka/ nepovrazdi/ proc je
psi/ nepovrazdi/ nebo pro¢ je kytky nebo
déti/ nepovrazdi/ nerozumim.” Bésen jes-
té chvili setrva¢né pokracuje kataleptickym
zirdnim na to, jak prazdnoty a lidi pribyva,
v metru, budovach, parcich, azZ nakonec text
zhasne jako popel: ,Tolik tolik tolik/ mych/
bliZznich.” Do¢teme tu zdanlivé primocarou
basenl - a cely lidsky vesmir lezi nezhojeny
pred nami. Véetné milosti, Ze basnik se (ml¢-
ky, rafinované, o to vymluvnéji) nevynal z thr-
nu té désné, rmutné bidy.

Davka cynismu je v dneSni dobé normou.
Cteme-li nebo piseme, méli bychom byt
zoceleni. Presto ¢im jsem starsi, tim méné
mam trpélivosti s chladnymi, tvrdymi mas-
kami a naopak jsem otevien€jsi sentimen-
tu. ProtoZe nelze ztracet ¢as. Zaplatbth uz
mé nerusi vzyvana Bukowského aura chlas-
téka a cynika, ale chci, aby se mé dotkl skry-
vany noc¢ni ptak, jehoZ basnik, kdyz se nikdo
nediva, obcas vypousti z klicky ve svém srdci.
(Pise o tom v basni Bluebird; potés vsechny
prekladatele, bluebird se ¢esky rekne salasnik
horsky...) Namisto ironie a sofistikovaného
odstupu se za¢indm nad basnémi a texty ptat:
Je tu také néjaka milost?

Bukowski nasleduje cynickou linku jako pro-
vazochodec drnéici provaz. Co vSak délat
s versi, po jejichZ precteni chce se mi odlo-
Zit hned celou knizku? Autoti, tfeba jste to
mysleli jinak, ja to ale nevidim. Tak v knize
decentnich ¢tytversi Radka Malého Svétlo-
plasi ndhle na strané 88 zazni verse: ,Bobul-
ky pamelniku/ bilé a mékké/ jak, co ja vim,/
briska mrtvych miminek -“ A hned to zaviu.
Zprazi mé snadnost onoho ,co ja vim“.
A jak se ,briska mrtvych miminek® vzapé-
ti dalezité rymuji na ,vzpominek®. O nic vic
nejde? To 1ze - ornament z mrtvych décek?
Nebo zde mam byt k né¢emu vyburcovan?
K ¢emu? Co se tu citi? S kym souciti? Jaky
zde m4 tak tézky kalibr smysl? To je ze vse-
toto je jen chladnd literatura, navic obraz
zpétné vrha zlé svétlo na basnikova predcho-
zi ladna lyricka potézkavani Zivota, vselija-
ké ,samotisky soumraku”, ,vzkfiknuti pava“,
,ovecky zivotl“...

Dalsi kniha, kterou jsem mél cukani odloZit,
bylo Sebrané spi si sympataka Michala San-
dy. Texty jakoby z hrabalovské lihn€, snad
i punc Bukowského by se tu nasel. Cteme,
pousmivame se, ¢ekame, kdy to ptijde. Jen-
Ze co nakonec prijde, je toto: ,PriSoupli jsme
rakev k posteli a Hadrbolec Ze ptijdeme na tfi.
Bafnul nohy ja mamu za ruce a raz! dva! ona
byla doposledka korpulentni dama prohnu-
la se ndm v rukach zadkem drcnula o rantl
rakve a zuchla na zem. Hadrbolec si zapalil
cigaro a stéli jsme nad rakvi a hulili a keca-
li o houbach...”

Hm. Cili jesté jednou: synovi upadne télo
mrtvé matky na zem, kdyz ji s funebrakem

zdvihaji do rakve. Oba muzi si nad lezici
mamou zapali a mluvi o banalitach. Pak ji
zvednou a Soupnou do rakve. Konec texti-
ku, na dalsi strance nasleduje fejetonisticka
(ne)recenze knizky Marka Sindelky... Asi to
mame ¢ist v néjaké metaroviné. Samozrej-
mé se predpoklada, Ze spis neZ reelni obsah
budeme vnimat ten formdt, jakoby ,mrazi-
vou“, ve skute¢nosti ale krotkou a snadnou
anekdotu ,ze Zivota“, v niZ je vSe dovoleno.
Néha, bazen, palcivost zastaly kde, barbare?

Sbirka Vlado Matusky Za nehty rez je dal-
i drsny, syrovy, silovy ,cynicky“ text, art
brut plny hran, vulgarit, neotesané, masacké
obraznosti. Punkové béseil Infernum prosby
Zivota o kopanci do zranéného holuba rovnou
podési: ,Vstavam a jdu mu vsttic/ rozmachuji
se/ a plnym Svihem do néj kopnu/ holoubek
vyleti do vzduchu/ pteklapi se jako nesou-
mérny kus molitanu...” Ale vedle humpolacké
brutality je tu prece jen i podstatné vykupu-
jici zrnko, které chce dat vSemu smysl. Totiz
neskladnd, nezrala, avsak bolava a nesalonni
vize: Jd jsem ten holub, do néhoZ jsem tehdy
v Sestndcti kopl! Basen je ptriznanim, u néhoz
se zpotime, zrudneme rozpaky ¢i nelibosti,
uzname vsak, ze kiize na hak je zavésena
a vSem na ocich.

Také Matuska ma v ustiedni misantropic-
ké zpovédi své sbirky, basni nazvané Kridla
samoty, svého bluebirda. Sykorku, kterd mu
zobe za oknem, zatimco on na ni hledi ze své-
ho obyvaciho vézeni. ,Vecer premyslim/ jak
ji asi je/ té drobné kiehké/ v temné mrazivé
noci.“ Malé banalni zamysleni nékdy vyda za
mnoho stran literatury.

Autor je basnik, literarni kritik a hudebnik.
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Vachal versus silovozy

Jak zpomalit nedockavého ctenare

Méné znamou knihu Josefa
Vachala Kazani ad calendas
graecas proti hiichu spésnosti
z roku 1939, ktera polemizuje

s uspéchanosti moderniho
¢lovéka, vydalo koncem loiiského
roku nakladatelstvi Pragma.
Faksimile pivodniho, rozmanité
vysazeného textu bohuzel
poznamenal nedostatek ediéni
péce.

KAREL KOLARIK

Kdzdni ad calendas graecas proti hrichu
spésnosti je dilo pro Josefa Vachala priznac-
né jiz promyslenou intertextualitou a také
snahou o tvarovou a obsahovou jednotu. Ta
u néj vyvrcholila v autorské knize, svébytném
uméleckém utvaru, v némz se slovesné rov-
nomocné spojuje s vytvarnym, nesenym pro-
myslenou typografii, ilustracemi, pouZzitymi
materialy a odpovidajici vazbou.

V literarni tvorbé vychazel Vachal predevsim
z okrajovych slovesnych zanri. Jejich charakte-
ristickou strukturu, motivicky rejstrik a vyra-
zové prostredky vzdy dasledné aktualizoval
a vyuZzival je k tematizaci vlastnich, vesmés
polemicky profilovanych latek. At jiz $lo o kra-
marskou pisni¢ku, krvavy roman, kalendar ¢i
homilii, vzdy dokazal vystizné napodobit styl
parafrazovaného Zanru a vyhranénim jeho
expresivni stranky jej zkarikovat. Zpravidla
tak dosahoval dvojiho komického efektu: ved-
le toho, Ze se vysmival pojednavanému jevu,
dospél i k vyttibené jazykové a stylistické hte,
ktera nejednou vygradovala az k perziflazi.

Pro svou homiletiku nachézel vzory v barok-
nim kazatelstvi a v predmluveé ke Kdzdni tuto
inspiraci sdm priznal, polarizuje zvolenym his-
torickym Zanrem uspéchanost moderni doby
(nete¢né k jakymkoliv ,mravnym naucenim
a vykladtim®), ocetiuje jeho ,kuriosni“ esteti-
ku (pro svéraznost, humor i kouzlo nechténé-
ho) a pokladaje jej za nejvymluvnéjsi pramen
pro poznéni tehdejsi spole¢nosti.

Béhem rekatolizace vznikla fada literdrné cen-
nych postil, jejichz autofi se snazili svou réto-
rikou prizptsobit hledisku predpokladanych
posluchacti a ¢tenarti a vyvolat u nich hluboky
duchovni proZitek a podnitit je k sebereflexi.
V jejich projevu se tak spojovala zemitost
a syrovost, odstiflovana ptripominkami pozem-
ské pomijivosti, se zazra¢nosti, promitanou do
obrazotvorného vyjadtfovani a mluvy symbold.
Tento styk profanniho a sakralniho spolu s tea-
tralnost{ starych kazateld,, hyticich apostrofami,
zvolanimi, citaty a exemply a poutajicich hlubo-
kym vnitfnim zaujetim a emocionalni naléha-
vosti, Vachala obzvlast ptitahoval. Umoziioval
mu v jeho parafrazich provokovat jak heretizu-
jicimi postoji, tak spole¢enskou mimobéznosti.

Filipika proti lidstvu

Podobné jako nékteti barokni konceptudl-
ni homiletici usouvztaziiovali vykladanou
duchovni latku s vybranym okruhem svét-
skych motivi, které mnohostranné nahlizeli
a symbolicky prohlubovali, zamé¥il se Vachal
na oblast moderni dopravy jako na zjev dobo-
ného etického Upadku. Kritiku vSeobecné
uspéchanosti, doprovazené lhostejnosti ke
vsemu zivému, bezmyslenkovitosti a nevku-
sem, ovsem misty proménil v nesmititelnou
filipiku proti lidstvu, reprezentovanému mj.
prvorepublikovou politikou a kulturou, avant-
gardnim uménim a snobstvim. Zahotkly kaza-
tel kaZe tak nevybiravé a neSetii antisemitsky-
mi a protifrancouzskymi poznamkami, ba ani
zlomyslnymi poukazy na Hitlerovo taZeni, Ze
si zdéSeny Ctendr aZ pomysli, Ze by se snad
byl mél radéji koncentrovat na sviij boj proti

Josef Vachal: Mésto, 1913

automobilismu, a ne jen p¥i Zlucovitych poli-
tickych reminiscencich a vizich skladat souvi-
sejici motivy v obludnou satirickou grotesku.

Vrcholnymi pasédZemi jsou totiz pravé ty,
v nichZ vemlouvavy kazatel podnécuje poslu-
chace k trpélivosti a paroduje loci commu-
nes homiletické literatury a jeji rétorické pro-
stiedky: prochézi ¢eskymi kraji a nachazi jejich
krasy znecténé pritomnosti ,silovozd“, roz-
mlouva s mrtvymi tidici a piloty a ponouka ty
Zivé k ¢asnému upusténi od ,h¥ichu spésnos-
ti“, uchyluje se k jazykové obrané, promésuje
svij vyklad exemply, prokazujicimi dabelsky
a obcerstvuje jej duchovnimi pisnémi. Plivabné
jsou rovnéz Vachalovy stylistické i argumen-
ta¢ni anachronismy, at uz jde o fuzi fidi¢ského
slangu s ohlasy barokni ¢estiny nebo o priinik
motoristického tématu do svéta starodavnych
slovesnych projeva.

Je zasluzné, Ze nakladatelstvi Pragma vyda-
lo Kdzdni formou faksimile. I tuto knihu totiz
Vachal napadité vysazel a ilustroval. Sazbu slo-
Zil z rliznych pisem, dilem je zdanlivé leda-
byle smisiv, ¢imz posilil tematickou rozttis-
ténost celku a soucasné navodil predstavu
Jkvaltujictho” sazece, ktery nestihl sazbu zko-
rigovat, jak je patrné z preklept. Presto i zde
lze shledat usili o pravidelnost, odkazujici
k distribuci gotiky, antikvy a alfabety ve sta-
rych tiscich. Podobné jako v nich i zde zvo-
lena pisma zpravidla odpovidaji jednotlivym
vyuZitym jazyklim, potazmo odrézeji stylistic-
ky priznak pravé sazeného textu. Vedle toho
také posiluji emotivnost sdélent, jiz podpo-
ruji i ¢ernobilé a v rliznych obménach kolo-
rované drevorytové ilustrace, které reflektu-
ji téma automobilismu. I v nich Vachal spojil
svétské s duchovnim: do primitivisticky reza-
nych scén hriznych vyjevil (prevazné) ze sil-
nic vstupuji nadpfirozeni ¢initelé, zpravidla
bytosti trestajici htisného ridi¢e nebo jej k h¥i-
chu svadéjici. Drasti¢nost scén pritom vyva-
Zuje soustrastna blizkost ptrirody (predevsim
truchlicich pst) jako memento zbyte¢né pro-
marnéného Zivota. Tento motiv pak odkazuje
i k textu kazani, v némz piiroda kontrastuje

se zpupnou rozpinavosti moderniho ¢lovéka,
ktery ji ni¢i a ujafmuje.

Uspéchana edice

Faksimile doprovazi transliterace Vachalo-
va rozmanité sdzeného textu, jedna ze sla-
bin vydavané knihy, k jejiz bezchybné edici
by bylo jesté nezbytné porovnat dochova-
né znamé exemplare, reflektovat souvisejici
archivni materidl i barevnou variantnost ilu-
straci (a nésledné zvolit nejvhodnéjsi exem-
plat a ostatni dostupné popsat ¢i prezento-
vat digitalizované na ptiloZeném cd-romu; ve
verejnych knihovnach a archivech je jich ulo-
Zeno prinejmensim sedm). K provizornosti
predkladané publikace lze ptipo¢ist i absen-
ci vysvétlivek, predevsim téch jazykovych.
Véchal zde sice provokativné vyklada svou
makarénstinu jako prostiedek zpomalujici
nedockavého ¢tenare, nicméné dnesni béz-
na mira znalosti latinského jazyka jiZ ani tak
nebrzdji, jako spiSe porozuméni znemoznuje.

Dal3i vadou je absence kritické edice Vacha-
lova textu, jiz nahrazuje pouhy opis, nadto
znacné nespolehlivy. Pfestoze by podle edi¢ni
pozndmKy mélo jit o nijak neupravovany pre-
pis, jsou nékteré Vachalovy ,preklepy” oprave-
ny a fada novych chyb pribyva (véetné omy-
lem vypusténé ¢asti textu a misty i nedodrZeni
ptavodniho rozloZeni odstavct). Kdyby se edito-
ti Petr Teichmann a Petr Klentha pokusili Vacha-
Iav text editovat, museli by se vyrovnat s fadou
problému vzchazejicich ze sazby, predeviim
s interpunkci a preklepy. Domnivam se, Ze pra-
vé preklep i rozkolisana interpunkce, podobné
jako rtizné tiskové defekty, jsou vyznamotvor-
né ve Vachalové sazbé, zatimco v bézné size-
né moderni edici jiz sviij Uicel neplni. ZaslouZi-
ly by si tedy byt podrobné evidovany v edi¢ni
poznamce, zatimco v textu samém opraveny;
ostatné ani Vachal preklepy neplytval, jak vypo-
vidaji dochované korektury i jeho vlastni exem-
plat s dodate¢nymi korekcemi.

Matouci je i pozndmka v tirdZzi: ,Vydano z ruko-
pisu Josefa Vachala, ze soukromé sbirky sbérate-
le.“ Dle vlastniho Vachalova sdéleni Josefu Hod-
kovi sazel sviij text ,bez rukopisu piimo z kasy

na ruéni lis“. Vachalovo kazani ma ztetelné pro-
cesudlni povahu, o ¢emz svéd¢i prekotné strida-
ni latek a rada tematickych paralel s jeho deni-
kovymi zaznamy, které umoziuji nahlédnout
Kdzdni v jeho autobiografické dimenzi.

Fragmentarni povahu Kdzdni Vachal vyzdvihl
absenci tiSténé tiraze, jiz dodate¢né nahradil
u nékterych vytiskli rukopisnym (variantné
psanym) kolofonem. Druhotné zdtraznila tor-
zovitost i absence (jednotné) vazby, ktera poné-
kud znejasnila samotny konec knihy. V nékte-
rych ptipadech totiz nesouvisle paginované
neses$ité archy uzavird spolecenskokriticka
meditace pojaté jako truchliva bilance dvace-
tileti prvni republiky, kterou editoti poklada-
ji za nedokoncenou prvni kapitolu druhého
dilu. Pfedevsim na zadkladé Vachalova autorské-
ho vytisku se domnivam, Ze jde o doslov, coz
ostatné naznacuje i rukopisna tirdZ nadepsana

,Kolofon, i doslov*, po niz teprve vysazeny text

nasleduje (zatimco v pritomném vydéani knihu
ukoncuje ona tirdZ). Ostatné jeho resumujici
réz to potvrzuje. Chybné byly rovnéz umisté-
ny prinejmensim dvé celostrankové ilustrace.
Editory nepovsimnuty Vachaltiv seznam dre-
vorytd této knihy (uloZeny v jeho pozistalos-
ti v literdrnim archivu Pamatniku narodniho
pisemnictvi) umistuje razové ilustrace Chau-
fer v pekle a Jizda k zahubé nikoliv vedle sebe,
jak je tomu v novém vydani, ale rovnomérné-
ji na strany 161 a 167. O definitivnim umisté-
ni ivodni celostrankové ilustrace a poslednich
dvou by bylo mozné rozhodnout aZ srovnanim
vSech dostupnych vytiskil. Na zdkladé rozboru
¢tyt z nich bych doporucoval svatovaclavskym
motivem uzavtit prvni arch a zavére¢nou dvo-
jici umistit za sebou.

S mnohymi Vachalovymi vyroky je moz-
né nesouhlasit, nad leckterymi lze premyslet
a jeho horkym ptikladem pomérovat i nase sou-
Casniky, ale hlavni gnémé celého dila ,Spéchej
pomalu” je tfeba ptitakat. Nové vydani Vacha-
lovy knihy to jen potvrzuje.

Autor je bohemista.

Josef Véchal: Kazani ad calendas graecas proti
h¥ichu sp&snosti. Pragma, Praha 2012, 288 stran.
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Pridavné jméno, ma laska

Cvi¢ebnice kritického Gsudku Pavla Svandy

Pavel Svanda se ve svych esejich
vyznava z nevolnosti. Relativné
pestra zamysleni, jak své texty
sam charakterizoval, se vSak
bohuZel utapéji v mudrovani,
Sablonovitosti, vycerpavajicich
vyctech a hromadéni verbalnich
ornamentd. Kniha tak spise nez
podnéty k pfemysleni pFinasi
uzavieny soubor stylistickych
cviceni.

LUKAS PROKOP

Se souborem esejtl Pavla Svandy O intelektud-
lovi, ktery se neciti dobre, vydanym nakladatel-
stvim Atlantis, se v Ceské literature objevil typ
badavého starce. Kniha, ktera je vedena pta-
nim vyrovnat se s myslenkami o spole¢enském
souzit{, statnim usporadani i s otdzkami kra-
sy, prace a budoucnosti, je zaroven vytvorem,
jenz upozornuje na to, Ze opravdova myslenko-
va zavaznost se neobejde bez osobitého rec¢nic-
kého vykonu. Ze chce-li byt text ¢ten a disku-
tovén, pak musi prinést novy slovnik, rytmus,
Svih i spad. Na ¢lovéka, kterého ,krasné litera-
tura od poezie pres prozu a eseje provazi od
dospivani dodnes a ktery véri spise logice umé-
leckého vyrazu nez vypoctu®, jak se Pavel Svan-
da predstavuje, jsou to pozadavKky primérené.

Uétovani se svétem

Nejprve se dostavi uznani nad poctivosti zku-
Seného esejisty, ktery nechce ani ve vysokém
véku myslenkové ustrnout. AvSak postupné
ho st¥ida dojem, Ze mas co délat s ¢lovékem,
jehoz ukaznénost, systematicnost a soustre-
déni se ridi zdkony mechaniky. S ¢lovékem,
ktery neziskava ctenare originalitou tsudku,
netkuli provokaci, ale znovu a znovu zpochyb-
fovanym vyc¢tem raznych pro a proti seskupe-
nych kolem otazek. A bude to trvat tak dlouho,
nez ti svitne, Ze tu naslouchas prarodici, ktery
se pustil do uctovéani vydavaného vnoucatiim
za mysleni. Uvédomis si, Ze impulsem tu neni
touha nécemu opravdu v dobré viili porozu-
mét, ale potreba se svétem vyrovnat Ucty
a zUstat si na svém: s ¢im jsem na svét prisel,
s tim také odejdu. Nepoznamenén, nezasaZen,
neuspinén. Doc¢kas se tu a tam zéblesku mys-
lenkové zavaznosti, ale podané tak $ablono-
vité a bilan¢né, Ze se v houstiné argumentti
priznacné vytrati.

Charakteristické pro toto strezené soukro-
mnicen{ jsou texty na prebalu knihy. Autor
si je, tak jako edi¢ni poznamku, psal sdm. To
vSe maluje portrét snu o vlastnim prispév-
ku do debaty, podobenku starce, ktery tro-
se¢nicky vlozil knihu do literarniho a mys-
lenkového provozu. A to by vSechno bylo ke
Cteni, ovSem do Uzkych se dostane$ v oka-
mziku, kdy jsi podroben déjepisnym a néro-
dopisnym vykladiim, ve které vétsina ivah
usti. Ten ¢lovék kazdym svym zamyslenim
kresli mapu, zanasi udalosti a aktéry, a to pie-
devsim zeSiroka. Vznika celek tvorici jakousi
intimni ucebnici, text obraceny k sobé€ a psa-
ny pro sebe; cvi¢ebnice kritického tsudku,
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Kresba JiFi Franta

ktera snad nechce nic objevit, ale pocviéit
se na néjakém aktudlnim ofisku. Sbirka ese-
ji o intelektualovi je néco jako sbirka tloh
z matematiky pro zdkladni Skolu Frantiska
Bélouna ¢i diktaty Vlastimila Styblika, domaé-
ci tlohy ¢i sedit hudebnich prehravek. Neni
to Cetba vyslovené nudna, ale takova, ktera ti
kazdym slovem ukazuje svijj obzor, své meze,
své stredoskolské kantorstvi.

Problém je i s tim, Ze vahavost projevujici se
neustalym sbirdnim diikazi a Zadajici si sviij
slovnik, v némz se to hemzZi rliznymi ,vlast-
né“, ,samozrejmé*, ,viceméné“ i ,vice méneé,

Jrelativné”, jaksi”, jakasi®, ,pomérné”, vsak®,
,neékdo*, ,nékter“, ,mnozi“ a ,i kdyz*, se chce
prevléct za uvazlivost a nadhled. Pritom je
to neschopnost i nedostatek vile k nalézani
vlastni nové a mozné podoby a k vyklouznu-
ti z bezcasi. Donekonec¢na stéle znovu se roz-
bihajici ucétarina a analyticky tik.

Spofadanost a utajeny heroismus
Emoce, které Pavel Svanda v postojich svych
bliznich objevuje, se mu ve vykladu ukazu-
ji jako ne docela dostate¢né prodebatované
otazky. Dobfte je prohovoftit, vidél bys, jak
by ses jich zbavil! To v celku odsouva tapani
¢lovéka kamsi na vzdaleny horizont, kam se
Svanda nevydava, a to ne pro nedtislednost,
ale pravé pro pedantstvi, spotadanost, jednou
vstipené hodnoty, kazen a staromladenectvi
poctarského uvazovani. Tomu, co si uklada
v maximé, jeZ zni: ,,Jsem zavazan ke skoro véc¢-
né trpélivosti a k opatrnému zvazovani vSech
nabidek kone¢ného reseni“, dokonale dostoji.
Ale budiz, to vSechno bys opét vzal na
milost a ucetl, je v tom prece $petka utajova-
ného heroismu a ohleduplnosti biedermeie-
ru. Vzdyt touha se métit s myslenkami, které
Citis jako nepravem aktudlni, je chvalyhodna,
avsak takovy zamér chce zdatného stylistu.
A tady Pavel Svanda selhava mnohem vic nez
v pozici myslitele. Touzil-li po poctivém sta-
novisku tvar{ v tvar prostfednim myslenkam,
které netinavné analyzuje, pak by potteboval
docela jiny, vlastni rozhodny jazyk. Sily ryt-
mu, spadu a Svihu se tu nedoc¢kas. Rozhodl-li
se myslenky rozmeélnit a nic nepridat, nemél
nikdy dopustit, aby se veskera spisovatelska
sila vy€erpala v péci o priléhavé adjektivum.
[ tam konstatuje$ potvrzeni svych tuseni. Nic
podstatného se tu nedozvis, narazi$ jen na
nablyskané ornamenty. Dojde ti, Ze veske-
ré energie se tu vybiji v piplani s pfidavnym

jménem: ,mlady intelektual®, ,levicovy inte-
lektual®, ,neklidna duse”, ,juvenilni nezralost,
yodreagovani osobnich psychickych bremen®,
,dusevni droga“, ,pestré predstavy”, ,krepci-
va rozpustilost squatové komuny*, ,viklava
argumentace®, ,volni, aZ nasilnicka politicka
interpretace”, ,pragmaticky posuzovana vied-
nost“, ,obecné sdilena statni idea“, ,polosen
navozovany sluchatkovou konzumaci hypno-
tickych akustickych agresi®, ,zoufala orgiastic-
ka vychodiska®, ,priSerny rozkvét destruktiv-
nich pudll” a tak dale. Po¢ate¢ni uznani nad
poctivosti, trpélivosti a soustfedénim se roz-
plyva pod tihou frazi a floskuli a nakonec si
¢loveék pripadd, Ze stoji pod okapem, do kte-
rého jednotvarné prsi.

StafFi, které sloZilo zbrané

,My*, které tu nalezne$ a které touzi nazna-
¢it vlastni otevienost, neni projevem skrom-
nosti, ale znamena nakukovani do domacnos-
ti kazdého ¢tenare, vztahovani k sobé a na
svou uroven. Chces-li poznat stari, které slo-
Zilo zbrané a pomysli na moudrost, které
ztratilo sviij vzdor a hnév, které ti stele hrob
a pokousi se té zlakat vSevédoucnosti, star,
které je v prvé radé ubytkem skute¢nych sil
Clovéka, pak si precti O intelektudlovi, ktery
se neciti dobre.

Avsak prece jenom... Nad textem Odvaz-
me psa vezmes$ na milost stroj jménem Pavel
Svanda a na chvili zahlédne$ soukromnika,
kterého tu a tam tolik haji. Nalezne$ hod-
notu, stfipky byti. Je to v tom haraburdi sot-
va zahlédnutelna touha néjak splatit kazdy
mozny dluh. Strach zlistat nékomu dluZen,
chut se s okolim srovnat a tiSe odejit. Jako
by totiz za tou zdlouhavou a vycerpavajici
Uctatrinou byl pocit viny z existence. Az teh-
dy spat¥i$ kousek vnitfni pottreby, kterd doka-
Ze strhnout. Tehdy se autor ukaZe jako bytost
vitalni, ktera rozvéazala Skrtidlo. Pocit, Ze se
tu Zivot navzdory vsi strojovosti prece jen
vkrada, pocitis jesté silnéji v zavéreéném eseji.
Tam Pavel Svanda na okamzik probotil zledo-
vatélou krustu svého dosavadniho mudrova-
ni dasledné a jeho tvahy o svate¢nim Zivoté
Banalita, v§ednost a svdtek uz svym tématem
vlévaji do knihy inspirativni vzmach, ktery
ostatnim textiim citelné schazi.

Autor je bohemista.

Pavel Svanda: O intelektuélovi, ktery se neciti
dobfe. Atlantis, Brno 2012, 240 stran.
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Zaniklé fise a kapky inkoustu
Videoherni ceny BAFTA

Serial videohernich zapisnikd,
které se budou ¢as od ¢asu
objevovat na filmovych

strankach A2, zahajujeme
rozsahlejsim textem o letoSnim
udileni cen Britské akademie
filmového a televizniho uméni,
které ukazalo, Ze z videoher se
stava ¢im dal tim pozoruhodnéjsi
umélecky druh.

JIRT FLiGL

V breznu probéhl v Londyné devaty rocnik
predavani vyrocnich cen Britské akademie fil-
mového a televizniho uméni (BAFTA) v oblas-
ti videoher. Zatimco televizni ceny BAFTA
maji spiSe lokalni vyznam, nebot se zamétu-
ji pouze na britské produkce, a filmové vav-
tiny se zahrnutim vSech filmi v anglickém
jazyce staly jednim ze stupnli predchézeji-
cich americkym Oscarlim, v oblasti videoher
predstavuje BAFTA zéasadni udélost svétové-
ho vyznamu.

Cilem akce je, aby videohry coby dynamic-
ky se rozvijejici umélecky obor a ekonomicky
dominantni odnoz zdbavniho pramyslu mély
ceremonidl, ktery by uctil ambice tvlrch
posouvat médium dal a soucasné videohram
ptinesl pozitivni publicitu, a tedy i uznani
Siroké verejnosti. Britské ceny nejsou zda-
leka jedinym vyro¢nim ceremonidlem pro
videohry, ale od konkurence se lisi dlirazem
na kreativitu ocenlovanych titulfi. Nevyhnu-
telné sice i BAFTA zahrnuje kategorie defi-
nované zanrem (nejlepsi akéni, rodinna,
sportovni a strategicka hra) ¢i platformou
(nejlepsi mobilni a webova hra), ale vedle
toho se profiluje kategoriemi jako umeélec-
ky ptinos, herni inovace, herni design, nové
talenty a nejlepsi pribéh. Snazi se tedy byt
vazenou a soucasné kritickou alternativou
insiderskych cen americké Akademie interak-
tivnich uméni a véd i bombastického ceremo-
nialu Spike Video Game Awards, jejZ zastituje
kabelovy kanal Spike TV, americky frikulin-
sky ekvivalent ceské TV Fanda.

Originalni herni mechanismy

Leto$ni soupis nominaci a ptedevsim vyher-
cl stvrzuje vyznam téchto vaviind a sou-
¢asné poukazuje na nové trendy v oblasti
celého primyslu. V predchozich rocich cere-
monidlu dominovaly velké tituly ze zavede-
nych fransiz nebo ac¢kové mainstreamové
hry, protoZe pravé ty si diky trznimu zaze-
mi zavedené znacky ¢i vydavatele mohly

dovolit investovat do kvality a snahy posou-
vat médium dal. V poslednich dvou letech
ovSem prisla zasadni proména. Diky rapidné
prijatému trendu digitalni distribuce se libe-
ralizoval svétovy trh s videohrami, coZ spolu
s rozvojem her pro mobilni zatizeni p¥ines-
lo boom nezavislé scény. Ceny BAFTA tuto
proménu stvrdily pti vyhlaSovani nejlep-
$ich titulti za rok 2011, kdy jednak zvlastni
cenu pro zaslouzilé vyvojare, kteti ovlivnili
¢i inovovali videoherni pramysl, prevzal dva-
atficetilety Markus Persson, S§védsky tvir-
ce masové popularniho kreativniho sandbo-
xu Minecraft, a kdy s nejvétsim poctem cen
odesli vyvojati videoherni komedie a logic-
ké hry s epickym déjovym zadbérem Portal 2
(recenze v A2 ¢. 16/2011) z nezévislé spo-
le¢nosti Valve Corporation, adorované hrac-
skou komunitou.

Leto$nimu predavani s celkem osmi nomi-
nacemi a péti cenami vévodila dech berouci
adventura Journey, jez se stala jednou z nej-
diskutovanéjsich videohernich udalosti roku.
Jeji materska firma thatgamecompany pro-
slula vytvarenim her s cilem vyvolat u hra-
¢ konkrétni emocionélni odezvy a soucas-
né ambici prichazet s origindlnimi hernimi
mechanismy. Hypnoticka pout, kterd beze
slov, vyhradné prostiednictvim hudby a obra-
z0 dokaZe vypravét pribéh jednoho Zivota
i zaniklé velké tiSe, ptisla s revolu¢nim poje-
tim hry pro vice hrac¢t a kooperace. Dle oce-
kavani si Jouney vyslouzila vaviiny nejen pro
nejlepsi multiplayer a nejlepsi hudbu, ale také
v prestiZnich kategoriich umeélecky prinos
a herni design.

Nicméné cenu za herni inovaci ji ptebra-
la experimentalni logickd hra The Unfinis-
hed Swan, ocenéna téz jako nejlepsi debut.
Kazda z jejich ¢tyr kapitol predstavuje zcela
nové prostredi a herni mechanismy. Hraco-
vym jedinym prostfedkem interakce s oko-
lim tu je, Ze pfed sebe vrha kapky inkoustu
¢i vody. Vypravéni o chlapci, jenz se ve snu
vyrovnava se smrti své matky, zacind v napros-
to bilém prostredi, kde obrysy jednotlivych
objektli vystupuji z béloby az diky ¢ernym
kankam vytvarenym hracem.

Nasili bez nasledkd

Z vyrovnaného boje o cenu za nejlepsi pribéh
vySel vitézné druhy nejvétsi favorit letosniho
ceremonidlu: emocemi nabita survival adven-
tura s ramcem velkého psychologického dra-
matu The Walking Dead, jez vychazi ze svéta
stejnojmenné komiksové série Roberta Kirk-
mana (Cesky Zivi mrtvi). Epizodicky publiko-
vany hit od proslulé firmy Telltale Games, jeZ
se orientuje na narativni adventury na motivy

Hra Journey zvitézila v prestiznich kategoriich umélecky pfinos a herni design. Foto giantbomb.com

prevzatych pribéht ¢i zavedenych fransiz
z jinych médii, byl vyhlaSen také nejlepsi hrou
pro mobilni zatizeni.

Mezi letos ocenénymi hrami ptiznac¢né figu-
ruji pouze dva mainstreamové ackové tituly.
Vitézstvi v ptislusnych kategoriich ale o to
vice stvrzuje jejich vyjimecnost. Jako nej-
lepsi akéni hra byla zvolena stiilecka s RPG
prvky Far Cry 3 od vydavatelského gigantu
Ubisoft, jejiz kvality dokladaji i nominace
v prestiZznich BAFTA kategoriich umélecky
prinos, herni design a nejlepsi pfibéh. V ram-
ci svého zanru unikatné sebereflexivni dilo
se od konkurence li8i psychologicky propra-
covanym a emoc¢né drasavym vypravénim,
které sleduje proménu amerického floutka
v zabijaka stravovaného agresi a propadajici-
ho 3ilenstvi pomsty. Zdejsi ptibéh je jednak
damyslné provazany s hernimi mechanismy
zanru, ale soucasné podryva naivni kolonizac-
ni mytus znamy z filmu jako Tanec s viky ¢i
Avatar a stavi hrace pred neptijemné prozre-
ni z omamnosti nasili bez osobnich nésledkt
coby samotného zakladu sttilecek.

Steampunkova dystopie

O hlavni cenu nejlepsi hry roku nap¥ic¢ zZan-
ry a platformami se utkaly Far Cry 3, The
Walking Dead i Journey spolu s fotbalovou
hrou FIFA 13, findlnim dilem RPG sci-fi eposu
Mass Effect 3 a akéni stealth adventurou Dis-
honored. Nakonec zvitézil posledni jmeno-
vany titul od firmy Arcane Studios, vlastné-
né distributorem Bethesda Softworks, ktery

tak uspél v jediné ze svych tfi nominaci. Hra
si ziskala pozornost odborné vetejnosti uz
svym $tdbem, sloZenym z uznéavanych profe-
sionalli v Cele s vyvojarem Harveym Smithem
(Deus Ex) ¢i navrharem Viktorem Antono-
vem (Half-Life 2). Jde o vyvazZenou adventu-
ru s origindlni vizi steampunkové dystopie,
v niZz hra¢ postupné odhaluje dilky epické-
ho pribéhu zrady a pomsty a sklada mnoho-
vrstevnaty obraz zdejsiho svéta a jeho vniti-
nich vztahd.
Vitézové leto$nich videohernich cen BAFTA

- v¢etné nominovanych tituld, které nakonec
odesly s prazdnou, jako je adventura Dear
Esther, kde hra¢ prozkouméava opustény ost-
rov a objevuje pribéh titulni postavy, ktery
maé pti kazdém hrani trochu jinou podobu
- dokladaji, ze videohry v soucasnosti pted-
stavuji vyrazné kreativni médium, které se
cilené oprostuje od schemati¢nosti a hleda
nové zpusoby, jak zaujmout své publikum.
Navic vSechny v tomto textu popsané hry
byly komeréné velmi Uispé€sné, coZ poukazuje
na hlad publika po ambici6znich a inovativ-
nich titulech. Videohry jsou dnes v podobné
pozici jako televizni seridly pred deseti lety,
kdy zacinalo byt zfejmé, Ze maji Sanci kva-
litativné a kreativné zastinit kinematografii.
V trzbéach uz videohry film valcuji nékolik let,
nyni jim ve vétsi mire zacinaji konkurovat
i z hlediska komplexnosti vypravéni, miry
emociondlni odezvy u divaka i myslenkové
podnétnosti a formalni kreativity.

Autor je filmovy publicista.
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Umeéni,
nebo technicka
disciplina?

Kniha Mervyna Cooka Déjiny
filmové hudby nabizi historicky
vhled do oboru, kterému filmova
studia aZ doposud vénovala spise
okrajovou pozornost. Zaroveii
poukazuje na mnoho detaild,

v nichZ se vyjevuji specifika
filmové hudby ve vztahu k hudbé
koncertni.

TOMAS STEJSKAL

Jednim z konstantnich predpokladt starsi
filmové teorie byla dominance obrazu nad
zvukem. Teprve v poslednich desetiletich
se zvukové slozce filmti dostalo adekvatni
pozornosti badatelt. Ukazuje se dokonce, Ze
soucasti kinematografie. Pokud vsak zvuk
predstavuje teoretickou vyzvu, filmova hudba
je vlecCems jesté oSemetnéjsi. Naptiklad kla-
sicka ucebnice Umeént filmu (Film Art, 1979;
¢esky 2011, recenze v A2 ¢. 20/2012) od Davi-
da Bordwella a Kristin Thompsonové samo-
statnou kapitolu o hudbé na rozdil od kapi-
toly vénované zvuku neobsahuje.

Filmova hudba je totiZ oproti ostatnim
formalnim filmovym prostredkiim ptvod-
né samostatnym uméleckym druhem, coz
s sebou nese hned nékolikerou potiz. Prak-
tickym problémem je uz fakt, Ze k zasvécené-
mu pojednéni o filmové hudbé je zapottebi,
aby mél jeho autor hned dvoji uménovédné
vzdélani.

Déjiny filmové hudby od Mervyna Cooka
plati za jeden z nejkomplexnéjsich tvodu
do dané problematiky a je nepochybné dob-
fe, Ze se nakladatelstvi AMU a Casablanca
po zakladnich priruc¢kach o filmovych déji-
nach a teorii rozhodla vydat pravé publikaci
vénovanou hudbé. Pravé diky jejimu zvlast-
nimu postaveni v rdmci kinematografic-
kych postupt se totiz mezi radky odhaluji
i podnétné detaily o fungovani kinemato-
grafie jako takové. Kniha je sice koncipo-
vana predevsim jako prehledova prirucka

AL
~J

pro studenty, filmové védce a vaznéjsi zajem-
ce o studium filmu, ale jeji velka sila tkvi pte-
devsim v detailech.

Nenapadny zachrance

Byt jde v prvni fadé o historicky zamétrenou
publikaci bez velkych teoretickych ambic,
i pti studiu déjin vyvstavaji leckteré otazky
mezi fadky. Kniha chronologicky predsta-
vuje vyvoj trendt v hollywoodské kinemato-
grafii a do vykladu vklada kapitoly vénované
jednotlivym zemim i epizody zamérené na
urcité filmové Zanry ¢i na urcité druhy hud-
by. Vyhodou tohoto typu vykladu je, Ze stej-
né nebo podobné problémy nahlizi z riiz-
nych thll pohledu a postihuje ambivalentni
pozici, s niZ se filmova hudba musela poty-
kat. Cooke umi propojit odborny muzikolo-
gicky jazyk se ¢tivym stylem. Nevaha zajit
k historkam ze zakulisi, které ale ¢asto pou-
Ziva jako ilustrace k podstatnym posttehtim.
Diky jeho knize si ¢tenat kromé osvojeni his-
torického minima uvédomi i rozmanité funk-
ce filmové hudby a mlZe uvazovat i o pozi-
ci skladatele.

Predevsim na déjinach hollywoodské hudby
je vidét, Ze skladatel je na jedné strané tim
poslednim, kdo pristupuje k vyrobé daného
filmu, a jeho prace je ¢asto nemilosrdné zpra-
covéna reZiséry a producenty. Na strané dru-
hé se ovsem casto nachazi v pozici zachran-
ce, ktery ma hudbou vylepsit, co se na place
a ve sttizné nepovedlo. Hudba v dobé klasic-
kého Hollywoodu predevsim ilustrovala déj
¢i dotvarela néalady a hlavnim narokem na ni
bylo, aby na sebe nepoutala pozornost (opac-
nym ptipadem skladatele coby svébytného
auteura je v Cookové knize Bernard Herr-
man, prosluly hlavné spolupraci s Alfredem
Hitchcockem). Pozoruhodnym postiehem je,
Ze byt se pro ptvodni filmovou tvorbu uziva
slova symfonicka, jde vlastné zpravidla spi-
Se 0 hudbu operni (tfebaze v ni absentuje
nediegetické uziti zpévu), ktera ma kotreny
ve wagnerovském romantismu. Z hlediska
koncertni hudby samoztejmé filmova hud-
ba ve vétsiné pripadli pokulhava a kopiruje
desetileti staré postupy (leitmotiv a recita-
tivni opakovani vladnou Hollywoodu dodnes,
byt se rejstfik obohatil o uzivani popovych
pisni). Je vSak otazka, jestli 1ze na filmovou
hudbu viibec klast podobné naroky jako na
tu koncertni.

Na konkrétnich Cookovych prikladech pra-
ce rtiznych rezisérti s hudebni stopou vysvit-
ne, Ze jeji kvality spo¢ivaji mnohdy v naprosto

Muj pes Killer klade ddraz na souvislost postav s jejich prostfedim. Foto cinemart.cz

jinych ohledech nezZ v samotné skladatelské
invenci (naptiklad Godard velmi experimen-
talné pouzival pomérné obycejny hudebni
doprovod). Dalsim z paradoxd je fakt, Ze fil-
mova hudba sice ve své podstaté vétSinou
zaostava za trendy v hudbé koncertni, ale na
druhé strané je vétsinové publikum v ramci
zvukové stopy filmu schopno ocenit atonal-
ni a disonantni skladby, které by samostat-
né odmitlo.

Kniha se vénuje predevsim Hollywoodu,
ale v rdimci moZnosti poskytne celkem dob-
ry prehled svétovych trendil. Kromé pomérné
vycerpavajici informaéni hodnoty provokuje
i k otazkam ohledné statusu samotné filmo-
vé hudby, kterd zvlastnim zplisobem oscilu-
je mezi uménim a technickou disciplinou. Na
rozdil naptiklad od kamery ¢i stfihu mé vedle
sebe samostatného starsiho bratficka a neni
lehké se dobrat toho, jak se k sobé tito sou-
rozenci maji.

Autor je filmovy publicista.

Mervyn Cooke: D&jiny filmové hudby. Pfelozil David
Petrd. Casablanca a Nakladatelstvi AMU, Praha 2012,
568 stran.

Obtize
realistické fikce

Druhy film slovenské reZisérky
Miry Fornayové Mij pes

Killer zvitézil v soutézni sekci
letoSniho festivalu v Rotterdamu.
Realisticky snimek o jednom dni
slovenského mladika je podnétny
i ve svych selhanich.

ANTONIN TESAR

Z nedavnych ceskych a slovenskych pokust
navazat na soucasny festivalovy trend pozo-
rovatelského realismu je Muj pes Killer Miry
Fornayové urcité nejpozoruhodnéjsi. Pres-
toZe ho nelze oznacit ani za plné uspokojivy
plagiat, natoz za osobité navazani na nejvy-

raznéjsi autory této vlny, v momentech jeho

selhavani se ukazuje zvlastni povaha celého
dnesniho pojeti realismu. Uspéch realistic-
ké stylizace u filmati jako bratti Dardenno-
vé, Andreas Dresen, Cristian Mungiu nebo
Maria Spethova spociva zpravidla na netra-
di¢nich a radikalnich p¥istupech ke dvéma
aspektiim tvorby: prvnim je prace s kame-
rou, stfihem a mizanscénou, druhym p¥istup
k herctim a scénari. Neobvyklé zplisoby nata-
¢eni si vynucuje uz paradoxni narok ,realis-
tické fikce”, ktery zaklada potrebu tviréim
zpusobem inscenovat ,realitu”. Realisticky
pristup tak rozhodné neznamena ,ukazovat
véci takové, jaké doopravdy jsou”, jak fales-
né deklaruje fada filmar, kteri se k tomu-
to proudu hlasi. Spis lezi v silném dlirazu na
spontaneitu, jeZ ale zaroveri musi byt oste
kontrolovéna a regulovédna. Vyrazné vyuZi-
ti strihu ve filmech bratii Dardennd, jejichz
scény zacinaji a kon¢i zpravidla uprostied
déni, Dresenovy konfrontace improvizujicich
nehercti s absurdnimi situacemi nebo diiraz
na civilni prosttedi v dilech rumunské nové
vlny jsou priklady zachycovani a zpracovava-
ni nalezenych ¢i ¢aste¢né samovolné vznika-
jicich prvka, které se stavaji hrubou materii
prislusné autorské vize. Ta uz samozrejmé
nema co délat s tim, jak se véci ,,doopravdy
maji“, ale pouze s tim, jak si je dany tvirce
predstavuje.

Bezitésné prostiedi

Pravé tento kontrast spontaneity a inscenace,
ktery realisti¢ti tviirci nemohou prekonat, ale
museji ho co nejvice rozmélnit, u Mého psa
Killera vystupuje v dramatické ostrosti. Opro-
ti star§Sim ¢eskym pokustim o realistickou sty-
lizaci, jako Osmdesdt dopisii (2011, recenze
v A2 ¢.9/2011) nebo Tambylles (2012), které
prehéanéji snahu o vzornou formalni napodo-
bu zahrani¢nich vzort az do krecovité strnu-
losti, v niZ spontaneita nema prakticky Zad-
né misto, ukazuje snimek Miry Fornayové
v mnoha ohledech skute¢né nekontrolova-
nou realistickou ,materii“. Nejvice se pritom
podoba rumunskym filmim v tom, jak sil-
ny diraz klade na souvislost postav s jejich
prostredim a zéroven jak nenucené tuto sou-
vislost ukazuje. Postavy se nikdy ani slovem
nezmini o dezolatnim a bezuté$ném stavu
krajiny ¢i sidel, ve kterych se pohybuji, ale
své prostiedi berou za samozrejmy ramec,
v némz se odehravaji jejich Zivotni dramata.
I vyte¢nd kamera Tomase Sysla se témér vyhy-
ba zdliraziovani prostiedi - i kdyZ prvni dva
zabéry filmu zachycuji pouze liduprazdnou
krajinu, dalsi scény uz sleduji véci na scéné
jen v kontextu herecké akce. Pfesto o posta-
vach a jejich Zivotech nejvice vypovidaji pra-
vé véci a mista, jez vétsinou celkové ¢i polo-
celkové zabéry ukazuji jakoby mimochodem
- od zastaralé motorky hlavniho hrdiny ptes
zbotenisté, kde si hraji romské déti, po vyba-
veni pokoje statenky, jeZ apaticky leZi izolo-
vané od zbytku luxusniho domu.

Zasadni problém filmu ale spociva v pra-
ci s herci a vypravénim. Dé&j po vzoru Dar-
dennti nebo Mungiovych 4 mésicii, 3 tydnii
a 2 dnii (4 luni, 3 sdptamani si 2 zile, 2007,
recenze v A2 ¢. 41/2007) vytvari vypjatou
dramatickou situaci, odvijejici se presné
v duchu klasickych dramat od plnéni ur¢i-
tého deadlinu, a zaroveri se cilené snazi kla-
sické konvence nabouravat tim, Ze vypousti
fadu informaci. Nane$tésti tim ale zarovenl
tristi vypravéni do fragmentt, které v prv-
ni fadé rozbijeji integritu hlavni postavy.
Drastické findle pak ptsobi bud napros-
to enigmaticky nebo ptepjaté, podle toho,
jak velky diiraz chceme polozit na informa-
ce, které nam film zatajuje. Typové skvéle
vybrany androgynni Adam Mihdl tak nem?i-
Ze ani hrat, ani ptsobit prirozené, protoze
ho déj vlae¢i z mista na misto bez jasnéjsi
motivace. Z realistické stylizace déj vytrhu-
ji i Casto strojené pusobici dialogy (natace-
lo se bez scénare, takze promluvy postav
jsou improvizované, nicméné vykony neher-
cl se neustale zmitaji mezi bezprostrednos-
ti a topornosti). Celkové film vyznivé jako
nedomysleny konstrukt zasazeny do maxi-
malné autenticky piisobiciho svéta.

Mdj pes Killer. SR, CR, 2013, 100 minut. Rezie Mira
Fornayova, kamera Tomé3 Sysel, stfih Hedvika Hansalova,
hraji Adam Mihal, Libor Filo, Irena Bendové, Marian
Kuruc ad. Premiéra v CR 11. 4. 2013.
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Jak zviditelnit
neviditelné?

Piavodni ceské knihy o designu

v podstaté nevznikaji. Po
nékolika praktickych pfiruckach
a historickych publikacich
prichazi titul, ktery pojednava

o vyvoji a funkci produkti

a poklada si otazky po socialnim
a kulturnim vyznamu soucasné
designérské praxe.

KATERINA PRIDALOVA

Editor knihy Design. Od myslenky k rea-
lizaci, designér Jiti Pelcl si klade za cil dva
ukoly - poodhalit zakulisi designérské pro-
fese a zmapovat soucasny design stredni
a vychodni Evropy, nebot oborova literatu-
ra se podle néj mnohdy vénuje jen produk-
ci zapadoevropskych zemi. Kniha je urcena
v podstaté komukoli, kdo se o problematiku
zajima. Predstavuje design jako sloZitou kola-
borativni platformu, fazi tvircich, technolo-
gickych a ekonomickych aspektti.

Proména soucasného designu

Jadrem publikace je Sest kapitol (produkty,
nébytek, sklo, porceldn, svitidla, technika),
za jejichZ obsah jsou vedle Pelcla zodpovéd-
ni jeho kolegové z vychodniho bloku. Kazdy

se prirozené€, z pozice své profese, soustre-
dil na design produktovy. Sympaticka je na
knize snaha pojednat problematiku vyrobkt
z perspektivy slozitého produkéniho proce-
su. Setkdme se s rliznymi ukazkami, od skle-
nicek pres svétla, nekone¢ny zdznamnik k psa-
ni vzkazu, zahradnicky profezavac az po lizko
intenzivni péce nebo konceptudlné pojatou
site specific instalaci. Pestra paleta ptistupt,
nédpadd a inovaci vypovidd mnohé o soucas-
nych tendencich nap¥i¢ riznymi generace-
mi designérii.

Vedle komentatt k jednotlivym projekttiim
jsou cenné predevsim doprovodné texty ana-
lyzujici zmény, se kterymi je design v soucas-
nosti konfrontovan. D¥ive alternativni pti-
stupy jako udrzitelnost designu, ekologicka
a spolecenska zodpovédnost se vlivem Kkri-
ze postupné dostavaji do poptredi designér-
ské profese. Proménuje se hodnotovy systém,
kult zastaravani nahrazuje trvanlivost pro-
duktt, klade se diiraz na obnovitelné zdro-
je a materialy, designéri stale castéji tenduji
k femeslnym kvalitdm a vytvéareni individual-
nich limitovanych sérii jakoZto alternativé ke
konzumni pramyslové nadprodukci. Vlivem
digitalnich technologii se mtize do procesu
vzniku vyrobku zapojit i uZivatel, sili feno-
mén D.IY. a prosumerismu (konzument je
zéaroven i producentem vyrobku, ktery si dle
vlastni potfeby dotvari). Potud je kniha zaji-
mava a srozumitelna.

Absence sebereflexe
Problematicka za¢ina byt v momenté, kdy si
poloZime otdzku, v ¢em je vlastné prinosem

pro vychodni blok, ktery se snazi zviditelnit.

Lampa z PVC z dilny polského studia Puff Buff. Foto Puff Buff

z editortt mél za tkol vybrat pét projektd, kte-
ré v prislusné designérské oblasti povazuje za
vyznamné, a nechat autory produktt pohovo-
rit o svych motivacich a technologickém pro-
cesu. Bohatou obrazovou ¢ast Pelcl doplnil
o0 prispévky dvou britskych autord. Historik
designu Jonathan M. Woodham se v tvodu
zamysli nad roli soucasného designu a snazi
se odpovédeét na otazky tykajici se proklamo-
vané neviditelnosti vychodni a stfedni Evro-
py v ramci zdpadniho diskursu design studies.
Zéavére¢na tivaha designéra Paula Chamberlai-
na se zabyva pozitivnimi i negativnimi dasled-
ky digitalnich technologii v soucasné desig-
nérské praxi. Problematiku dopliiuje kapitola
Abeceda materialti Lucie Havlové a Tomase
Hendrycha, zakladateli spole¢nosti Happy
materials. V ptiloze pak najdeme seznam $kol,
muzei a Zivotopisy diskutovanych osobnosti.

Kniha nen{ vy¢erpavajicim prehledem obec-
néjsi problematiky designu. Nediskutované
zUstavaji oblasti, jako jsou design graficky
¢i mo6dni, webdesign, motion design a dal-
81 — designovano je dnes totiZ v podstaté
vSechno, od produkti po myslenky. Jiti Pelcl

Velka ¢ast z vybranych projektd je totiz ptivo-
dem ze Zapadu. Ctena¥'sky matouci miiZe byt
i absence informaci o narodnostech prezen-
tovanych osobnosti. Jejich kratka curricula
vitae si musime dohledat v prtiloze, coz je
velmi nepohodlné. MiiZe za tim byt i zdmér
vyhnout se diskusi nad tim, pro¢ je zmi-
nén napriklad Ital Alberto Meda, kdyz ptece
,zviditeliiujeme* vychodoevropsky a sttedo-
evropsky design.

Nemyslim si, Ze by tato disproporce doka-
zovala, Ze editoti nenasli inspirativni pociny
ve svém kulturnim prosttedi - spiSe je zpl-
sobena nedotaZenosti celkové koncepce kni-
hy. O redakéni nedbalosti svéd¢i i misty kostr-
baty cCesky preklad, ndpadné se podobajici
produkci google translatoru.

Neviditelnost mliZe souviset i s tim, jak
o designu mluvime. Design v zemich stredni
a vychodni Evropy existuje, mozna jen chybi
jeho presvédciva reflexe, ktera by tuto oblast
¢inila pro Zapad pozoruhodnou. Nelze spo-
léhat na to, Ze nas Zapad objevi po vydani
dvoujazy¢né publikace, designované hvézd-
nym Stépanem Malovcem a doplnéné o texty

anglofonnich odbornikt. Pfedev§im musi-
me nalézt cestu sebereflexe a zplisoby, jak
se v pomérné mladém oboru design stu-
dies uplatnit. Kromé toho bych od publika-
ce o¢ekavala vétsi miru spoluprace s ohle-
dem na fakt, Ze vysla pod hlavickou Vysoké
Skoly umélecko-pramyslové, instituce, ktera
ma jako jedna z méala u nas studijni program
zaméreny na teorii a historii designu.

Autorka je teoretitka designu.

Ji¥i Pelcl a kol.: Design. Od myslenky k realizaci.
VSUP, Praha 2012, 255 stran.

Jemné akce

V poloviné bfezna se v Praze
konalo sympozium Poetika Zivého
svéta. Diskutované otazky se
zabyvaly budouci proménou
postaveni umélce ve spolecnosti.
Stanou se z umélcd novodobi
vizionafi a aktéfi socialni
transformace?

MARTINA FALTYNOVA

Celych pét let trvalo, neZ byl v némeckém Kas-
selu dokoncen Beuystv projekt vysazeni sedmi
tisic dubt, zapocaty u prileZitosti mezinarodni
vystavy Documenta 7. Posledni strom byl zasa-
zeny az s otevienim Documenta 8 v roce 1987.
Beuysova intervence nebyla jen gestem pouka-
zujicim na moZnosti obnovy méstského pro-
stredi nebo prvni ze série pocint, které byly
nasledné, jak autor doufal a jak se také splni-
lo, napodobovéany po celém svété jako vyraz
spole¢ného Usili v §iteni socialnich a environ-
mentalnich zmén. Nové vysazend alej byla
predevsim obfti sochou, instalaci, naplnénim
umeélcova radikalntho konceptu ,socialni plas-
tiky”, jehoZ vychodiskem je vira, Ze vSichni lidé
jsou ze své podstaty tvirc¢i a Ze umélcem se
muze stat kazdy. Beuys neoddéloval politiku,
socidlni intervence a estetiku. I politicky mani-
fest povaZoval za umélecky pocin.

Nové formy vnimani

Na Beuystiv koncept socidlni plastiky, jehoz
hlubsi koteny sahaji k dilu Rudolfa Steinera
a jesté dale ke Goethovi a Schillerovi, dnes nava-
zuji jeho Zaci a pokracovatelé a snazi se umélec-
ky proces a socidlni kontext provazat jesté tés-
néji a komplexnéji. Hledaji cesty, jak prekrocit
nebo spiSe rozsirit hranice uméni, jak vyuzit
jeho tvaréi potencial k celkové proméné zazi-
tych schémat, na nichz je postavena souc¢asna
spole¢nost a na jejichz zakladé se vesmés ne-
Uspésné pokousi Tesit své nartistajici problémy.
Jednou z téch, kdo nevnima uméni jako komo-
ditu, ale jako potencial ke zméné, je Beuyso-
va Zacka, akéni umélkyné Shelley Sacksova,
zakladatelka Vyzkumného institutu social-
ni plastiky pti Oxford Brookers University.
Nékteré z otazek, na néz aktualné hleda odpo-
védi, vznesla pred publikem také pti svém
prazském vystoupeni v rdmci mezinarodni-
ho putovniho sympozia Poetika Zivého své-
ta. V duchu strategii socialni plastiky se pta:
Jakou roli by mohla hrét estetika v prekona-
vani otupélosti a odcizeni v Zivoté soucasné
spole¢nosti? Jak jsou vzajemné propojeny eti-
ka, estetika a zodpovédnost? Jak nam pred-
stavivost poméha v hlub$im spojeni s okolnim
svétem? Sympozia se zucastnila také histo-
ricka uméni a feditelka Institutu pro umeéni,
kulturu a budoucnost v Berliné Hildegarda
Kurtova. Beuystiv odkaz védomého propoje-
ni s prirodou rozviji prostfednictvim alterna-
tivni mobilni Univerzity stromd. Jeji studenti
jsou rozprostteni po celém svété a stromy tu
vystupuji v roli uciteltt novych forem vnimant.
Jako strukturovanou sociélni plastiku poja-
ly sviij projekt norské umélkyné Eva Bak-
keslettova a Anne Karin Jortveitova v galerii
Kunstnereness Hus v Oslu (vice o projektu Jifi
Zemanek v Sedmé generaci ¢. 6/2010). Tema-
tické habitaty - platformy pro setkani nazva-
né Zahrada umélcd, Jidlo jako kontrakultura,
Mezidruhové komunikace, Ekologicka ekono-
mika a dalsi, se odehravaly v duchu ,gentle

action” - jemné akce. Ta, jak véfi autor této
myslenky, kvantovy fyzik a filosof E David
Peat, dokaze vnimavé a inteligentné reagovat
na slozitosti okolniho svéta, protoze se vyno-
fuje zevnitt, a nikoliv zvenci systému.

Aktéfi zmény

Vyluéné a do jisté miry osamocené postaveni
umeélce, ze své podstaty odtrzeného od pro-
blémii bézného svéta, se méni - podobné jako
role védcu ¢i filosofti, ktet{ stale Castéji vstu-
puji do verejného déni. Obecny diskurs zapla-
vuji nova spojeni jako moralka a ekonomie ¢i
imaginace a véda.

O tom, Ze i sami umélci citi vétsi potrebu
hrat ve spole¢nosti iniciativnéjsi roli, svéd¢i
mnoZstvi nejriiznéjsich platforem a uskupent,
vystavénych ¢asto na mezioborové spolupra-
ci, jeZ se neboji po svém propojovat umélec-
kou sféru s reflexi ekonomiky, politiky, etiky
¢i ekologie. Vira v experty a instituce klesa
a ,poptavku” po novych spolecenskych for-
mach by mohli naplnit se svymi alternativ-
nimi pristupy pravé umeélci, zvykli pracovat
mimo kontrolu redukcionistického mysleni,
které nahrazuji obrazy, metaforami, symboly
¢i poezii. Spolecenské kontroverze, jez svym
projevem dokaZou vyvolat, obsahuji potencial
k vétsi pravdivosti a porozumeéni. Ti, kdo véri,
Ze uméni bude v budoucnu v nasi kazdoden-
nosti vice ptitomné, se snazi prijit na to, jak
s invenci ,tvorit” nejen artefakty, ale i resit
bézné problémy.

Nedavna vystava Kartografie nadéje v DOXu
ukézala préci tfi desitek umélca z celého sveé-
ta na téma socidlnich zmén s podtématy Zne-
uznani a protest ¢i Sociadlni imaginace. Jak
napsal kurator Jaroslav Andél: ,Vypravéni
pribéht moznych pozitivnich zmén, jez se
rodi z krize a kritiky, je nejen reflexi soucas-
né situace, ale také vlastnim predpokladem
a aktérem zmény samotné.”

Symposium Poetika Zivého svéta. Divadlo Kampa,
Praha, 12. 3. 2013.

~. Mili¢ova 13, Praha 3
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ANTHONY GIDDENS
Sociologie

Prelozil kol. autor
Kniha vyznamného brit- [}
ského sociologa a ideového
otce tzv. tieti cesty - mezi |
klasickou levici a neolibe-
ralismem, Anthonyho Gid-
dense je jiz radu let neju-

oboru. Jedna se o elemen-
tarni ucebni text, ve kte-
rém autor definuje klicova
témata a terminy oboru sociologie, jeZ zpraco-
vava s vysokou odbornou erudici, ptitom vSak
a nanejvys ¢tivé a srozumitelné. Vydéni vyché-
zi z posledniho, podstatné prepracovaného
a rozsiteného anglického vydani z roku 2008.

TOMAS PETRACEK
Nevolnici a svobodni,
knize a velkostatek 398 K¢

Kniha TomaSe Petracka
predstavuje jedine¢ny po-
kus o novy vhled do soci-
alnich dgjin ¢eské spole¢-
nosti 10.-12. stoleti. Autor
na zakladé dochovanych
prament zkouma pro-
blematiku promén osobni
svobody venkovského oby-
vatelstva, nové analyzuje
roli nevolnictvi a otroctvi v rané premyslov-
skych Cechéch ¢& promény vlastnictvi piidy
a majetku a dispozice s nimi. Spolu s tim ori-
ginalnim zplisobem analyzuje vznik knize-
cich a cirkevnich velkostatk, rozvoj hradské
spravy ¢i vliv sluZebné organizace na rozvoj
osobni svobody puvodné zavislych femesl-
nikd. Provokativni zavéry, k nimz autorav
vyzkum dospél, tak vrhaji na nejstarsi ceské
déjiny zcela nové svétlo.

TOMAS PETRACEK

inzerce
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Fonografie

RGzné koncepce terénnich nahravek

Téma ¢isla otevira pohled

na Gzemi tradi¢né vyhrazené
tGzké komunité ,lovcd zvuka®.
Fonografie, stojici na rozhrani
hudby, ekologie a dokumentu,
pFitom pfedstavuje znacné
Sirokou platformu pro tvorbu

i recepci zvuku. Pfistup tradicné
spojovany s porizovanim
etnografickych nahravek se dnes
esteticky emancipuje az do
podoby jakési site specific verze
volné improvizace.

MILOS VOJTECHOVSKY

Soucasna bohata topografie hudebni tvorby,
vyuzivajici bud kdesi v archivech nalezené
nebo vlastnoru¢né porizené ,redlné“ zvuko-
vé zaznamy, je vysledkem pohybu smétujictho
k postupné autonomii pojm? field recordning
nebo location recordning. Ptikladd pestré-
ho rejstiiku styld, metod a osobnich pristu-
pl, navazujicich naptiklad na tradici takzva-
né akusmatické situace, radiofonické tvorby,
musique concréte ¢i vyrastajicich z etnogra-
fickych, prirodovédeckych nebo ,ambient-
nich” environmentalnich pozic, jsou na webu
v poslednich letech stovky a zda se, Ze inter-
net je ideélni prostredi pro sdileni terén-
nich zaznamu. K této renesanci ,lovct zvu-
k“ rovnéz prispéla vétsi dostupnost levnych
a pomérné kvalitnich digitalnich kapesnich
nahravacich zatizeni, kterd nahradila dosa-
vadni technologii minidiskt, datovych a pas-
kovych magnetofonil. Lze ale najit i hlubsi
dtivody: v prvni radé je to tendence k pozor-
néjsimu naslouchéni a tichému premysleni
o tom, jak se ¢lovék a jeho hlukové industrial-
ni kultura chova k Zivotnimu prostfedi.

Mimo ekonomiku hudebni produkce
Na druhé strané je pravda, Ze Zanr terénnich
nahrévek zlistava dost obskurni zalibou tizké
komunity milovnikli fragmentarnich zézna-
m auralni reality a priimérného konzumen-
ta hudebnich konzerv neoslovuje. Mozna je
to zplisobeno tim, Ze tu takirka nenajdeme
zavedené stereotypy a mechanismy typické
pro béZzny hudebni provoz, at uz jde o expe-
rimentalni, vdZnou ¢i stfedoproudou hudeb-
ni produkci - ekonomiku celebrit, spektaklu,
zabavy, komodity a fetisismu. Kdo by vénoval
drahocenny ¢as hledani néceho pozoruhod-
ného v ¢emsi tak banalnim, jako je hlomoz
meésta, pripadné ptaci zpév a hmyzi vrza-
ni nebo zurceni poticku, které kdosi kdesi
zaznamenal jednoduse tim, Ze stiskl spinac
na rekordéru a nastavil mikrofon urcitym
smérem? Jsou to prece jen zaznamy perifer-
niho, nevédomého, automatického modu vni-
mani, prebyte¢ného hluku okoli, proudiciho
zvuku, jimzZ jsme obklopeni skoro neustale
a ze kterého se kazdy zamérné generovany
zvuk - naptiklad hudba - logicky vyc¢lenuje.
Kdyz britsky hudebni ¢asopis The Wire pred
patnacti lety vénoval jedno své ¢islo tématu
terénnich nahréavek, predstavil tento Zanr hlav-
né jako sérii specidlnich gramofonovych edi-
cf zvukovych etnografickych nahravek mize-
jici mimoevropské hudby, jako jsou Ocora
nebo Le Chant du Monde, zaznamenanych
kdesi v exotickych krajinach. Od té doby se
fonografie prece jen dostala do obecnéjsiho
povédomi a vznikla fada mensich specializo-
vanych hudebnich vydavatelstvi i kulturnich
a vyzkumnych organizaci, které umeéni terén-
ni nahravky a environmentéalniho zvuku pro-
paguji a podporuji. V poslednich dvou letech
byl napriklad realizovdn mezinarodni sitovy
projekt Sounds of Europe, na némz se podile-
lo nékolik organizaci z Belgie, Velké Britanie,

Zvukovy fragment je ndznakem pfibéhu, stopou vlastniho pozitku. Skotsky hudebnik Lee Patterson. Foto Jonathan Coteclough

Spanélska a Slovinska. Cilem projektu bylo
hlavné zmapovat a propojit doposud separat-
ni lokalni aktivity tohoto zaméreni po celém
kontinentu. Pti té prileZitosti bylo usporada-
no nékolik mezinarodnich konferenci a vysla
antologie textli dokumentujici aktudlni kon-
cepce, zkuSenosti a tendence v této oblasti.

Hluboké a ziZené naslouchani
V genealogii a poetice uméni terénni nahrav-
ky vnimané v umeéleckém kontextu Ize vysle-
dovat mnoho linii, ale jedna z nich se mi
v tomto kontextu zda byt podstatna. Casto
byva zminovana slavnd inicia¢ni teze kanad-
ského skladatele a filosofa Raymonda Mur-
raye Schafera o zvukové krajiné, akustické
ekologii a hlubokém naslouchani. Moment
faktického zédznamu a dalsiho zpracovava-
ni ziskané nahravky je v tomto pojeti oviem
méné diilezity nez existencialni a environ-
mentalni situace spojena s aktem jedine¢né-
ho, subjektivniho a kontemplativniho posle-
chu zvukového déni v prostoru a ¢asu.
Naopak Pierre Schaeffer, jeden ze zakladate-
It konkrétni a obecné elektroakustické hud-
by, vedle pojmu ,l'object sonore“ prosazo-
val novy termin ,I'écoute réduite®, tedy cosi
jako modus omezeného nebo ,ztzeného*
naslouchani, které je pomysinym dopliikem
naslouchéni hlubokého. Tento druh poslechu
vysvétloval jako metodu vniméni ocisténé-
ho hudebniho tvaru, kdy slySime zvuky samy
0 sobé, jako akusmatické, vyznamové neutral-
ni objekty. Potom nebereme v potaz ani reél-
ny zdroj zvuku, ani souvislosti mista a dalsi
vyznamy, které jsou ve fenomenologii zvuk
zakédované. Thned nas prirozené prepadne
jistd pochybnost, do jaké miry je nase mysl
schopna abstrahovat od konkrétnich fyzikal-
nich, symbolickych a vyznamovych konotaci
zvukového univerza, jeZ jsme si navykli spojo-
vat s urcitou situaci ¢i fyzickou véci. Dokaze-
me vnimat Schaefferovu kompozici Etude aux
chemins de fer z roku 1948 jen jako abstraktni
formu kovovych perkusi a hydraulickych Zesti
a zapomenout na to, Ze jde o kolaz ze zazna-
mu zvuka vydavanych Sestici parnich loko-
motiv nahranych v depu nadraZi Batignolles?
Jako by se zde setkaly dvé rtizné vycho-
zi koncepce, dva pohledy na svét a hudbu,

reflektované také v riiznych aspektech soucas-
né tvorby terénnich nahravek. Jedna zdUrazriu-
je vysostnost ¢lovéku nenalezejicich zvukovych
krajin. Je to priznak Zivota komplexniho systé-
mu, ktery ,zni sdm o sobé“. ZaleZi na schop-
nostech posluchace, aby podstatu tohoto své-
ta fenoménti pochopil, nechal se ji prostoupit,
pripadné ji zprosttedkoval formou zdznamu
nékomu dal$imu. Druhé pojeti akcentuje rov-
néz transformaci z ptivodniho nerozlisitelného
hluku. Vystupem je selektivni, uméle genero-
vany a artikulovany tvar, determinovany mno-
ha rozhodnutimi autora nahravky a zavisly
napfiklad i na akustickém a psychoakustic-
kém prostiedi, v némz bude nahravka repro-
dukovéna. Autor fady kompozic vyuzivajicich
spouze“ terénni nahravky, Spanélsky hudebni
skladatel a entomolog Francisco Lépez v jed-
nom ze svych textli dokonce popird moznost
existence objektivné zaznamenatelné zvuko-
vé krajiny, naptiklad de$tného pralesa. Charak-
ter a vyznéni nahravky vzdy bude zaviset na
tom, kde pravé stoji ¢lovék s rekordérem, jaky
typ mikrofonu pouZil, v jaké kompresi zvuk
nahravd, v jakém okamziku se rozhodne spus-
tit tlacitko aparatu a jak bude dal se ziskanym
zaznamem nakladat.

Nulovy filtr a zvukova intervence

Rada hudebnikd, kteff pouZivaji vlastnoru¢né
porizené terénni nahravky, zminuje jako pod-
statny moment reflexivitu. Zvukovy fragment
je ndznakem piibéhu, stopou vlastniho pro-
zitku akustiky konkrétniho mista nebo vzpo-
minkou na situaci. Nabizeji se zde dvé mezni
metody. Prvni je zaujmout béhem zaznamu
neslysitelnou pozici, kdy i nejslabsi zvuk pro-
zrazujici fyzickou pfitomnost nahravajiciho
je nutné omezit, aby dokumentarnost a ,pti-
rozenost“ zvukové krajiny byla co ,nejauten-
ti¢téjsi“. Nahravac¢ se proménuje v nulovy
filtr nebo nehybny ptijimac. Pti zpracovani
zdznamu je pak cilem editora pracovat pre-
devsim s ¢asovou linkou a co nejméné zasa-
hovat do dynamiky nahravky. Zastdncem
tohoto ,,empirického” p¥istupu je vedle zmi-
néného Lopeze treba britsky hudebnik, zvu-
kovy umélec a biolog Peter Cusack, autor rady
nosicll zaznamenavajicich environmentéalné
ohrozené krajiny, nebo Chris Watson, jehoz

brilantni nahravky z divoké ptirody objevily
uméni fonografie pro $irsi publikum.
Prikladem jiné metody je tvorba britského
hudebnika Dallase Simpsona. K dokumenta-
ci svych zvukovych performanci nebo snad
intervenci do akustického prosttedi pouziva
v posledni dobé takzvané binauralni mikro-
fony, vérné simulujici anatomii percepce lid-
ského sluchového tstroji a nabizejici iluzi vni-
mani prostorového zvuku ve sluchatkach. Jde
o dokumentarni charakter nahravky, ktera
se da ¢ist jako hudebni portrét mista, fyzicky
aktivovaného interpretem pouZivajicim oby-
¢ejné predméty a vlastni télo jako hudebni
nastroj. Podobny pristup najdeme naptiklad
v tvorbé skotského hudebnika Lee Peterso-
na nebo v Sirokém vyrazovém rejstiiku ptivo-

L4

Johna Grziniche. Cast jeho tvorby tvoti ,Cisté
zaznamy industrialnich i ptirodnich akustic-
kych prostredi, nékdy doplnéné o hlasy vétr-
nych zvukovych instalaci. Tyto krajiny jsou
dokumentované nejen zvukem, ale i obrazem
- napriklad loni vydany film Sound Aspects of
Material Elements & Mimema. Vedle toho Grzi-
nich organizuje dilny zamétené na zkoumani
fenomenologie prostoru a nonverbalni komu-
nikaci ve skupiné. Vysledny dokument se sta-
va jakousi site specific verzi volné improvizace,
kde je jednim z hudebnich instrumentti samot-
ny prostoy, v némz dilna probiha.

V Ceském prostredi se terénnimi nahrav-
kami inspiruje ve své tvorbé naptiklad Ivan
Palacky, ktery zde vystupoval s autorem
konceptu ,intuitivni hudby” a konstrukté-
rem rliznych druhtt mikrofont a hydrofont
Jezem Rileyem Frenchem. Terénni nahrav-
ky pouziva také Lloyd Dunn, ¢len legendarni
americké multimedialni formace Tape Beat-
les, ktery Zije a pracuje fadu let v Praze. Na
svém webovém portalu Nula.cc pravidelné
publikuje zvukové kompozice, v nichZz kom-
binuje a prolina nejriznéjsi nalezené archiv-
ni nahravky s vlastnimi. Vytvari tak mozai-
kovity mnohovrstevnaty osobni dokument
o pribéhu a prabéhu vyprav, které sice byly
skute¢né podniknuty, ale forma zvukového
deniku je proménuje ve vyzvu k vlastni ima-
ginativni expedici.

Autor pisobi v Centru audiovizualnich studii FAMU.
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Slyset, jak nékdo nasloucha

Field recordings ve volné improvizaci

Stale vice hudebnikii dnes
pouziva terénni nahravky jako
prvek rovnocenny hudebnim
nastrojam. Tento trend potvrzuje
nékolik nedavnych tituld
vydavatelstvi Erstwhile Records,
zaméfeného na elektroakustickou
improvizaci. Hudba, jejiZ prostor
roz$ifuji a zaroven znejasnuji
zvuky okolniho svéta, akcentuje
moment naslouchani.

PAVEL KLUSAK

Newyorsky label Erstwhile Records je repre-
zentativnim, dramaturgicky promyslené ve-
denym projektem. Od pocatku tisicileti 1ze
z jeho vydavatelské aktivity odecitat sil-
né momenty dne$ni improvizované hudby.
Producent Jon Abbey velmi brzy rozpoznal
potencidl rtznych stylli — napriklad japon-
ské ,onkyo“ scény prazdnych pameéti, kterou
reprezentuji Toshimaru Nakamura ¢i Sachiko
M, nebo redukcionismu zkoumajictho moz-
nosti ticha a kfehké stru¢nosti, jak je tomu
u Taku Sugimota, Radu Malfattiho ¢i Phila
Durranta. Vedle mladych noiserti a dronatt
posttechnologické generace si Abbey vybral
k dlouhodobé spolupraci i umélce, jako jsou
Keith Rowe nebo John Tilbury, kteti zacina-
li s neidiomatickou improvizaci v Sedesatych
letech a jsou stéle kreativni, a s védomim, Ze
improvizace je ¢asto prosté formou koncep-
tuélniho pristupu, se nedavno zamétil i na
dila skladatelti, ptedevSsim postcageovské
,tiché” umélecké skupiny Wandelweiser.

Z lonské produkce Erstwhile Records si
vétsi ohlas ziskaly tfi tituly, které spojuje
jeden moment: jako ¢aste¢ny zdroj zvuku
tu jsou vyuzity field recordings. Hudebnici
s nimi zachazeji pti Zivé hre ¢i studiovém
mixu rovnocenné, jako by $lo o hru na akus-
ticky nastroj, zvuk generovany elektronicky
nebo samply. To s sebou nese nékolik aspektti

nového vniméni - mimo jiné pada predstava  svéta, vysilanou pravé v okamziku koncertu. .‘*

hudby jako aktivity, ktera se provozuje v kon-
certnim sale zvukové izolovaném od ruchti
okolniho svéta. Naopak, témito dily prolinaji
zvuky z exteriéru, domacnosti, zkratka z pro-
stfedi obvykle vzdalenych uméni.

Néco tu praska
Prvnim ze zminénych titult je nahravka Cross-
hatched. Kalifornsky skladatel Michael Pisa-
ro, jeden z vidc¢ich ¢lenti skupiny Wandelwei-
ser, prispél bloky kiehkych zvuki str¥idanych
tichem, soundartista Toshiya Tsunoda pak
dialogicky dostavél cely tvar svymi terénnimi
nahravkami. Dvojalbu dominuje atmosféra
¢istych, pozorné vyfiltrovanych ploch, vSech-
no je ztiSené a ubihajici v elegantné poma-
1é proméné. Jen téZko se da rozpoznat, co
je zvuk Pisarovych néstrojli a co jsou Tsuno-
dovy ,redlné“ nahravky. Pochopitelné je to
zadmér. Ucho se tu potyka s neurcitou per-
spektivou - vzdyt elektronicky Sum se mtize
podobat zblizka sejmutému dechu vedenému
pres akusticky nastroj a stejné je to s nahrav-
kou vétru ¢i ventilace. Néco tu praska: je to
stary vinyl, vykon hrace na perkuse, nebo
snad nahravka hotictho polena? Vysoky téon:
je to tibetska misa, nebo sinusoida z digital-
niho generatoru? Vibrace, tfeni a tidery jsou
tu predstaveny v ambivalentnim kontextu
- puvod je prili§ nespolehliva véc, nez aby
zasahoval do tsudku o dile.

Minuly rok rovnéz vysel zdznam sélové-
ho koncertu Keitha Rowea, ktery se ode-
hrél v den desatého vyro¢i manhattanského
11. zari. Rowe se rozhodl pojmout své vystou-
peni jako komentar této prelomové udalos-
ti: pustil si klavirni kvintet Antonina Dvotaka,
do néj hral svym klasickym zptisobem na lezi-
ci kytaru, obcas docela drsng, se slySitelnym
tlakem na struny, a zapojil také radio - zretel-
né tu zni starsi hit You're Unbelievable. Rowe
tedy nepouZziva terénni nahravky v pravém
slova smyslu, nicméné hned dvakrat zapojil
yhalezeny objekt”. Dvotakova skladba symbo-
lizuje hodnoty staré Ameriky a také, jak rika
Rowe, ,narusené vzpominky“, radio viavu

Kdyz Cesi dobyvali kosmos

K rozvoji Zdnru terénnich nahrdvek prispél pozoruhodnym, i kdyz ponékud nendpadnym
zplisobem i esky Supraphon ve spoluprdci s Cs. hifi-klubem. Jednou z nejorigindlnéjsich
nahrdvek je deska z roku 1972 s vymluvnym ndzvem Kosmonautika v archivech lovcti zvu-
ku. Onémi lovci, kteri svd nahrdvaci zavizeni obrdtili smérem do vesmiru, byli Cesti radio-
amatéri a nadsenci do vesmirnych letii, konkrétné Martin Ternus a Dr. Jifi Mrdzek, CSc.
Hned v tivodu obsdhlé brozury, kterd vinyl doprovdzi, je reCeno to hlavni: ,Jsou vlastné

pouze t¥i druhy lidi: a) ti, kteri zvuky poslouchaji, b) ti, kteri je vytvdreji a o) ti, kteri je lovi.

lf/t

A prdvé moment lovu je zde zdsadni, protoZe, jak se ddle ukazuje, nahradt treba signdl umélé
druZice miiZe byt skutecné napinavé dobrodruZstvi: ,Zndm lovce zvuku, ktery - aby ukoris-
til ,sviij* kosmicky zdbér - dokdzal v nékolika mdlo minutdch ziskat povoleni k docasnému
vypojent rozhlasového vysilace, ktery prijem vzdcného signdlu naruSoval, z provozu. Zndm
Jjiného, ktery dokdzal nékolik hodin sedét u svého sdélovaciho prijimace a poslouchat Sum
a nic nez Sum - protoZe, co kdyby se v tom Sumu prece jen nakonec objevil signdl, na ktery
meél policeno? Md-li takovy lovec zvuku (...) $tésti, nahrdvka se podari a viibec nezdleZi na

s u

tom, jakd hladina Sumu tilovek doprovdzi.

Zminény Sum, kazy, zpétné vazby a ruchy, zptisobené dlouhou pouti éterem i neprilis kva-
litni technologii radioamatért, jsou zdsadni kvalitou nahrdvek. Ostatné sami autori, kteri
mohli pouZit Cisté nahrdvky z pozemskych ridicich center, dali prednost zkreslenym zdzna-
miim, jeZ k ¢eskym radionadSenciim prichdzely jako ,poutnici zaprdSeni dlouhou cestou”.
Z bilého Sumu a lupancti tak zaznivaji ndrazy rytmického Sumu obalujictho pipdni Sputniku
1, melodie elektronické, jakoby noiseové interpretované Internaciondly a nejasné, nicméné
excitované hlasy kosmonautii. BroZura nastésti obsahuje prepisy hovorti: ,Rubin! Rubin! Tady

Zarja 1. Sdélte, jak jste snidali?” - ,Snidané probéhla dobre. Pojedli jsme. Chut k jidlu dobrd.

“

Pokud se odpoutdme od pitivodniho dokumentdrniho posldni, miiZeme tvrdit, Ze pradve diky
vysoké mire abstraktnosti vétsiny zdznamil z téchto terénnich - ¢i spiSe extraterestridlnich
- nahrdvek mimodeék vzniklo velmi povedené album, oscilujici na hranici psychedelie, noisu,
zvukové koldZe a experimentdlIni rozhlasové hry. Vesmirnd mise byla tispéind. Cesti radio-
amatéri se v prvnich letech normalizace stali souputniky zahranicnich tviircii experimen-
tdlni hudby a stvorili univerzdlni zvukovou kulisu pro dlouhé cesty mimo realitu.

Karel Kouba

Remediace dnes neni hudbé cizi, ale album
September je patrné jedinym sélem/triem,
v némz zazniva kytara, gramofon s klasickou
skladbou a radio.

Silnou vypovédi je dvojalbum Jasona Lescal-
leeta Songs About Nothing. Dalo by se popsat
jako noise, ktery chce komunikovat. To neni nic
bézného, prvni generace noiserti méla za téma
naopak kolaps komunikace, okupaci a zahluse-
ni prostoru, gesto svrchované negace. Lescal-
leet vlastné po celou dobu konfrontuje krajinu
temnéjsich zvukii produkovanych hlavné hrou
na kotoucovy magnetofon s terénnimi nahrav-
kami: kiikem od jeruzalémské Zdi narki nebo
zpomalenou pisni It’s No Good od Depeche
Mode. Zvlastni misto tu ma skladba Friday
Night in a Catholic Home - v sy¢eni z4hy roze-
zname smazeni jidla na panvi, k némuz se pres
esoterickou atmosféru pridava gregoriansky
choral. Na téchto mistech uz Lescalleet opous-
ti noise a stava se autorem zvukovych koldzi,
jakychsi imagindrnich scén sestavovanych prv-
ky z rtizného ¢asoprostoru a komentovanych
hudebnimi nastroji. Poeticky princip tu dava
dohromady nepravdépodobné - gregoriansky
zpév chvili provazi smaZeni, potom tev letadlo-
vych motord.

Zahada ptivodu

Pfi poslechu Lescalleetova alba rozezndvame
hlasy nahrané z televize a u neztetelného ruchu
domacnosti si opakované fikame: Co se to tam
vlastné déje? Tato atmosféra ,neviditelnych
scén” byla jisté z¢asti inspirovana tvorbou Gra-
hama Lambkina, s nimzZ Lescalleet vydal dvé
spole¢né desky tematizujici ,preslechnutou
hudbu domova“. Lambkin spojoval konkrétni
zvuky s DIY folkem, free elektronikou a surreal-
nou poezii uz v devadesatych letech ve skupiné
The Shadow Ring, kter4 si vydobyla povést kultu.

Od alba Salmon Run, vydaného v roce 2007,
plisobi tento hudebnik na improvizacni scéné
jako virus. Na posledné jmenované desce zni
v pozadi, v jakési mistnosti, Skrjabinova houslo-
va sonata, pozdéjsi album Amateur Doubles
natocil Lambkin celé za jizdy v auté, v némz
si mimo jiné poustél francouzskou elektronic-
kou hudbu ze sedmdesatych let. Sdm Lambkin
mluvi o ,zasazovani hudby dovnitt hudby*” jako
o postupu, ktery se mu osvédcil a ptinesl autor-
skou satisfakci. Spontanné jej prevzal, kdyz kdy-
si doma natécel vokaly a mexicky soused za zdi
pustil v radiu salsu. Existuje vyrok, pfipisova-
ny mnoha autordm, Ze mtiZzeme vidét, jak se
nékdo diva, avsak nemtizeme sly3et, jak nékdo
naslouchd. Lambkin evidentné chce sledovat
naslouchani - proto predklada posluchac¢im
scenerie, v nichZ hraje hudba a zaroven je sly-
Set, Ze ,tam” nékdo je a néco déla. Ale pro¢ si
k tomu pousti Skrjabina?

Nejnovéjsi nahravka predstavuje Lambkina
v ukaznéné, zdmérné redukované poloze. Na
albu Making A (2013) hraje spolu s Keithem
Rowem, ktery zde poprvé po desitkach let
nepouziva kytaru ani radio. Omezuje se na kon-
taktni mikrofon a dotykani predmétii a dokres-
luje tak terénni nahravky z letistni haly s cha-
rakteristickym hlasenim, detailni séla pisici
tuzky, presuny cehosi neztejmého, psi dech,
natahovani strojku, vrzani nabytku, precha-
zeni, cinkot nadobi a pfiborti. Ta deska je vel-
mi akéni, zarovenl se publikum musi smitit
s tim, Ze se nikdy nedozvi, o co $lo, a je nuce-
no oprostit vysledny zvuk od zédhady jeho ptvo-
du. Lambkin mozn4 obcas prichazi s koncep-
ty, které jsou lepsi neZ jejich realizace, vybizi
vsak k dilezitym otazkam. Prispiva k tomu, Ze
se rtizné podoby naslouchéni stavaji stale pod-
statnéj$im a silnéjsim tématem v dnesni hudbé.
Autor je hudebni publicista.

Je slyset, 7e ,tam" nékdo je a néco déla. Graham Lambkin: Millows, 2012
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Nic se nedéje v tichosti

Zvukova ekologie Michaela Primea

Vlybava lovce exotickych zvukovych struktur a obrazd. Foto Nina Mouritzen

Produkci anglického hudebnika
a biologa dobfe vystihuje titulek
parafrazujici vyrok autora
»politické ekonomie hudby”
Jacquesa Attaliho, blizko ma ale
i ke cageovské predstavé hudby
padajicich vytrusd hub. Michael
Prime ve své tvorbé nechava
zaznit hlas halucinogent nebo
bioelektrické signaly afrodiziaka.
Zvukova ekologie prechazi ve
strukturalni impresionismus,
terénni nahravky v hudebni
kompozice.

JOZEF CSERES

Ackoli terénni nahravky vznikaly ptivodné
zejména pro etnografické ucely, jiz davno
jsou legitimni soucasti aktudlni zvukotvor-
by. Pronikaji celou $iti hudebniho spektra,
vyrazné se podilely na formovani soundar-
tovych ZanrQ a pro praxi novodobych inter-
médii jsou takika nezastupitelné. Nehledé na
prenosové aspekty nahravacich technologii,
metodologické zaludnosti efemérnich zvuko-
vych reprezentaci, charakter tvotivych zame-
rt a miru uplatnéni se umélciim, ale tfeba
i zvukovym ekologlim sbirat, tridit, asamb-
lovat a manipulovat zajimavé zvuky evident-
né vyplaci. Jsou zde zvukové mapy povodi
Hudsonu a Dunaje od Anney Lockwoodové,
hudba telefonnich sloupti a dratt Alana Lam-
bea, Concerto for Active Frogs (Koncert pro
aktivni Zaby, 1975) od Anne LeBaron, audio-
kolaz Davida Dunna Chaos and the Emergent
Mind of the Pond (Chaos a vynotujici se mysl
rybnika, 1991), hudebné-geograficky projekt
Great Fences of Australia (Veliké ploty Aus-
tralie, 2002) Jona Rosea a Hollis Taylorové
nebo série nahravek Petera Cusacka vénova-
né zvukim nebezpecnych mist. A to je jen
nékolik znamych ptikladd, jak Ize invencné
vyuzit terénni nahravky v umeéleckém dile
nebo projektu.

Za hranicemi estetiky

Kumélctim, jejichz dilo by bez nahravani zvu-
ku in situ prakticky nemohlo existovat, patfi
hudebnik, biolog a ekolog Michael Prime. Ve
svych kreacich vychazi z presvédceni, ze hud-
ba, respektive intencionélni tvorba zvukd, je
kulturni fenomén presahujici rimec uméni
a tradi¢né chapané estetiky. Soutradnice této
Siroce chapané muzikalni oblasti urcuji pti-
rozené zvukové aktivity a procesy flory, fauny
i civilizace, jako jsou bioelektricka pole, kte-
ré produkuji rostliny, houby a lidsky organis-
mus, nebo mechanické a elektronické gene-
ratory prirodnich i civiliza¢nich zvuki: voda,
ohen, rozhlasové viny, domaci elektrospo-
trebice, pocitace, letadla a podobné. Prime
se ve své tvorbé sice nevyhyba elektronice,
vétSinou ji v8ak vyuZiva jenom jako médium
- k amplifikaci volnym uchem neslysitelnych
procesll. Pro tyto tcely pouZiva takzvané

translatory bioaktivity, zatizeni pro méreni
elektrického napéti produkovaného zivymi
organismy. Jejich energie pohani malé osci-
latory, které pak umeélec pouziva jako zdro-
je zvuku.

Ekologické a environmentalistické presvéd-
¢eni veli Primeovi nahravat zvukovou aktivitu
rostlin a niz8ich organismu v jejich ptivodnim
prostiedi. Ziskané zvukové ,obrazy“ nicmé-
né posléze dotvari ve studiu. Ackoli vycho-
zi zvukovy materidl sim negeneruje, pouze
citlivé zaznamenava, je si védom, Ze zvuky
jeho hudby nejsou ,ptirozené” projevy, nybrz
uméle stimulované reakce nahravaného pro-
stredi, do néhoz zasahl svou pritomnosti.
V roce 1999 tak v projektu L-fields trpélivé
nahréaval halucinogenni rostliny Cannabis sati-
va, Amanita muscaria a Lophophora william-
sii v jejich vlastnich ekosystémech a ziskané
nahravky pak dodate¢né editoval ve studiu do
¢asoveé i tektonicky prijatelné struktury. Pres-
to tyto nahravky obsahuji i autentické tem-
porélni akty. ,Naptiklad drsné vybuchy na
zacatku skladby God’s Own Dibber,” vysvét-
luje Prime, ,vydala rostlina, kdyZ byla ndhle
ozarena slune¢nim paprskem. Po nich nésle-
dujici souvislejsi zvuky vznikly v zamracenych
podminkach, které jinak v ten den prevladaly.”

Také volba Zivych rostlinnych halucinogenti
jako producentt zvuku ma své odlivodnéni:
,Halucinogenni rostliny jsem se rozhodl ve
svém projektu pouzit kvili symbiotickému
vztahu k lidskému védomi, jaky mély ve sta-
rovéku, kdy mozna pravé uzivani halucino-
gennich rostlin ptivedlo lidi k prvnim nébo-
Zenskym idejim, a jaky maji dodnes napriklad
v psychedelické hudbé. Domnivam se, Ze by
bylo zajimavé zjistit, jestli je néjaky druh
lidské zkuSenosti s jejich uzivanim pozoro-
vatelny téz ve zvucich, které vydavaji samy
rostliny. Pripadd mi GiZasné, Ze zvuky rost-
liny Cannabis jako by mély jistou transovou
vlastnost (s prilezitostnymi nasilnymi vybu-
chy!), zatimco zvuky Amanity muscaria jako
by obsahovaly rytmy, jaké 1ze slySet v bub-
novani sibirskych Samant.” Nazev prevzal
Prime z terminologie védce Harolda Saxto-
na Burra, ktery kdysi mé¥il elektrické napéti
stromi a zjistil, Ze zavisi nejenom na stfidani

dne s noci, ale téz na lunarnim cyklu, slu-
necnich skvrnach a magnetickych bourich.
Vzdyt i bioelektricka pole lidi jsou determino-
vana mnoha faktory - kromé ptirodnich ryt-
mu také tfeba zdravotnim a mentalnim sta-
vem jedince. Burr se domnival, Ze tato pole,
ktera nazval L-fields, jsou jakési morfogene-
tické obaly urcujici rozvoj Zivého organismu.
Prime se pokousel tyto skryté Zivotni rytmy
zeslysitelnit - vysledkem bylo album vydané
v roce 2000 francouzskym labelem Sonoris.

Databaze a pfibéhy

V roce 2005 se Prime vypravil na Borneo, aby
v tropickych pralesich, na vysokohorskych
masivech i morském pobtezi, ve vesnicich
i na vinach lokédlniho rozhlasového vysila-
e lovil exotické zvukové struktury a obra-
zy. Nékteré nahral autenticky, jinym pomohl
citlivymi intervencemi. Po navratu své ulov-
ky dodate¢né editoval a upravoval ve studiu.
Nové akvizice 1éta budovaného zvukového
archivu maji povahu akustickych udalosti
odehravajicich se na pozadi prirozené kulisy
$umu a Selestt prirodniho i kulturniho ptivo-
du. Na jedné strané jsou manifestaci attaliov-
ského konstatovani, Ze nic se nedé€je v pietni
tichosti, na druhé cageovsky apeluji na zvy-
Senou pozornost ke vSem zvukim.

Primeovo zvukové uméni nereprezentuje
skrze fiktivni naraci, nybrz prostfednictvim
selektujici databaze. Prime sice konstruoval
tuto databazi s ohledem na zvukové zdro-
je, a ne na posluchac¢ské konvence, védomi
posluchace je nicméné manipulovano stejné
jako v narativnich zptisobech audioreprezen-
tace. Posluchac slysi déje a asociativné fabu-
luje pribéhy, ke kterym jej podnécuji textové
deskripce jednotlivych nahravek. Fenomeno-
logicky indeterminismus a sptadani ptibéhti
zde koexistuji v prikladné shodé. Zvukové
obréazky Bornea narysované podle Primeovy
kreativni percepce znéji nasledovné: perku-
se ritudlt slavicich ¢insky novy rok ve vesnici
Kota Kinabalu se misi s viavou ptihlizejicich
vesni¢antll na pozadi ptrirozené zvukové kraji-
ny; rus$ny Zivot venkovského trzisté na chvili
prehlusi bubnovani tropického lijaku; ampli-
fikované bioelektrické signaly dreviny Ton-
gat Alj, jejiz ktira se té€si povésti afrodiziaka,
naru$uji obcasné zvuky z golfového hristé,
kde roste; bzuceni much ptitahovanych pro-
nikavym zdpachem nejvétsiho kvétu na své-
té, ktery patii rostlinnému parazitu Rafflesia
pricei, vytvari prirozenou kulisu pro zvuky
produkované bioelektrickymi signaly vzacné
kvétiny; ryba ukusuje fasy v jezirku na poloo-
strové Karambunai; cikady soupeti o partne-
ry v korunéach stromt kyvajicich se ve vétru;
rozhlasové signaly a lovici netopyti poletuji-
ci nad no¢ni plazi vytvareji ptisobivou zvuko-
vou instalaci.

Umeélcova imaginace a ekologické pre-
svédceni zplodily v kombinaci s prevrat-
nou nahréavaci technologii novy, struktural-
ni impresionismus. A tfebaZe Prime ve svych
kompozicich stylizuje spontanné produko-
vané zvuky metodami selekce, amplifikace
a intermodulace, snazi se zachovat jejich
prirozené rytmy asponl tim, Ze je nahrava
v pivodnich ekosystémech. ProtoZe vSak ¢lo-
vék ekosystém, do kterého se narodil, neusta-
le pretvaii a prizptisobuje svym civiliza¢nim
naroklim a ,potfebam®, také v Primeové
hudbé se nutné objevuji akustické stopy ne-
biologickych procest. Jeho koncept ,zvukové
ekologie” proto zahrnuje kromé zvuka nedo-
téenych, dnes uz raritnich ekosystému také
zvukové projevy prostiedi poznamenanych
civilizaci. Z jeho tvorby, zabyvajici se podsta-
tou zvukd, jeZ jsou nékdy na hranici slysi-
telnosti, ptfitom vyzaruje zadsadni nesouhlas
angazovaného umélce s vSeprostupujicim
sonickym znecistovanim.

Autor je estetik uméni.
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Zvukové prochazky v noci

Genderovy pohled na terénni nahravky

Spolecna pfednaska kanadskych
zvukovych vyzkumnic se

zabyva praxi field recording

z feministického hlediska. Ac¢ se
tento pristup, kladouci vétsi
diraz na roli soundartistky nez
na samotnou nahravku, maze

z odstupu jevit jako slepa linka,
text Zivé zachycuje performativni
aspekt nahravani. Mikrofon
pfeznackovava télo, spolu

s amplifikaci zvukd narasta pocit
rizika.

SANDRA GABRIELE
ANDRA MCCARTNEY

Andra: Reknéme si nejprve, odkud se vlast-
né praxe zvukovych prochédzek vzala. Pojem
soundwalks poprvé pouzil v sedmdesatych
letech Raymond Murray Schafer, kanadsky
skladatel a zakladatel zvukové environmen-
talni vyzkumné platformy World Soundscape
Project. Schafer ale v té dobé pojem uzival jen
orienta¢né a neptirkl mu status vyzkumné
metody. Pozdéji praxi zvukovych prochazek
dale zkoumala vancouverska soundartistka
Hildegard Westerkampova ve svém rozhla-
sovém potadu, kde poustéla zvukové zazna-
my raznych mistnich lokalit se zdmérem
podnitit posluchace, aby si vice v§imali zvu-
ki svého Zivotniho prostiedi. Nahravky ¢asto
doprovazela komentéti zminujicimi ty aspek-
ty danych mist, které se nedaly sluchem pii-
mo zaznamenat. Westerkampova tehdy mlu-
vila o mikrofonu nahravaciho zatizeni jako
o0 nastroji, jehoz prostfednictvim mohla jako
pristéhovalkyné a jako Zena vstoupit na cizi
uzemi: s mikrofonem v ruce ziskavala pocit
autority a jistého poslani.

Mikrofon a pistole

Také j4 jsem z vychazek za zvuky v poslednich
letech ucinila hlavni bod své vyzkumné i umé-
lecké ¢innosti a rovnéz jsem prozila pocit auto-
rity, ale i to, jak snadno v jistych situacich vypr-
cha. Pravé o pocit poslani ¢i zmocnéni, ktery

nahravajici proziva, jde predevsim: nasim cilem
je v prabéhu no¢nich zvukovych prochazek
zkoumat rozsah oné autority, ale také jeji trh-
liny a zlomy ve vztahu k genderu. Kdyz pod-
nikdme své zvukové prochazky po Montrealu
¢i Lachine, v né€kterych ohledech vystupuje-
me jako urbanni vyzkumnice ¢i ,flaneurky”,
pozorovatelky méstského zivotniho prostre-
di. Je nicméné tfeba podotknout, Ze nejsme
jen osamocené, od okolniho déni distancované
pozorovatelky, ale také zii¢astnéné posluchac-
ky, spojené pupecni Stiirou mikrofonu s okol-
nim svétem, a to tim silnéji, s ¢im vétsim zesi-
lenim sly$ime nahravané zvuky. Flaneurtim se
nicméné podobame v tom smyslu, Ze jsme obé
putujici vyzkumnice a dokumentatorky mést-
ského Zivota.

Otézka, do jaké miry miiZe Zena zaujmout
pozici flaneura, patfi mezi ty, jez ve své dobé
budily pozornost feministickych myslitelek.
Elizabeth Wilsonova ve své knize Sphinx in
the City (Sfinga ve mésté, 1991) napitiklad tvr-
di, Ze svoboda a anonymita spojena s Zivotem
ve mésté spolu s moznosti vyletét z malo-
méstackého hnizda umoziuje stat se flaneu-
rem i Zené. Autorka, jak vidno, predpokla-
da zasadni rozdil mezi svobodou méstského
Zivota a omezenimi Zivota maloméstského.
Sandra i ja jsme byly zvédavé, do jaké miry
se tyto rozdily rozehraji béhem nasich noc-
nich zvukovych prochazek. Avsak pres oceka-
vatelné odli$nosti v Grovnich hlasitosti zvu-
k spojenych s dopravou a industrii jsme my
samy - jakoZto Zeny putujici noci za zvuky
- mély porad tytéz, podivuhodné neménné
socidlni prozitky.

Rada bych zde asponl stru¢né predstavila
nékteré své zkusenosti s no¢nimi prochaz-
kami za zvukem.

Uz kdyz se pripravuji na své cesty za nahrav-
kami, nepochybné pocituji své jednani v cel-
kové zvySené mire.

(Poodejdu a vezmu si Cerny pldst.)

Jemné svirdm svoji vyzbroj.

(Ukazuji pouzdro.)

(smich)

Je dobre skryta ve velkém a - prinejmensim
zdalky - imponujicim koZeném plasti.

(Otocim se a vytdhnu mikrofon.)

Jediny viditelny vy¢nélek je namiteny mikro-
fon, pripominajici pistoli.
(Otocim se kolem dokola s mikrofonem v ruce.)
Ale praveé ted ho nepottebuju, takZe ho zase
schovam do kapsy.

Amplifikace a zranitelnost

Kracéim cilevédomé, soustiedéna na poslech
a nahravani. Jednatticatého tijna, pravé na
Halloween, jsem $la nahravat na ptistavni
molo v Lachine. KdyZ jsem prochézela par-
kem k pobrtezi, vS§imla jsem si auta zapar-
kovaného u majaku. Potom nastartovalo
a pomalu kolem mne projelo k parkovisti.
Vidéla jsem, jak obli¢eje uvnitt ziraji. Pre-
myslela jsem, zda je vyplasil maj prichod,
ale brzy jsem se zacala plné sousttedit na
své nahravéni. O chvilku pozdéji mé vylekal
zvuk vozu, ktery se vysokou rychlosti blizil
primo ke mné. Uskocila jsem z cesty a otte-
sena za$la zpatky do parku. Myslim, Ze to, co
jsem tehdy zaZila, jen odpovidalo mému mas-
kovani: lidé v auté se mohli domnivat, Ze se
k nim bliZi policista - aspont dokud mé nevi-
déli zblizka. Potom mé prosté chtéli vystrasit
a ziskat své izemi zpatKky. Béhem jinych no¢-
nich vychazek za zvukem jsem zazila podob-
né, i kdyz uZ ne tak vypjaté prihody tykaji-
ci se uzemnich néroki: cyklisty ménici smér
své jizdy, aby mohli projet tésné okolo mne,
i kdyZ volného mista zde bylo dost, chodce,
ktery za mnou hézel do feky led.

Sandra: Noc na rozdil od dennich procha-
zek spojenych s fadou rusivych momentt
poskytuje v mnoha ohledech idealni pod-
minky pro nahravani. Pod ptrikrovem tem-
noty ustoupi tyranie vizudlniho a s prosto-
rem okolo lze navazat novy vztah, ktery uz
nezéleZi jen na tom, co vidim, ale také na
slySeném. Jako Zena, ktera chodi sama noci
a nahrava jeji technologicky amplifikované
zvuky, ov8em zéaroven prichdzim o obvyk-
1é zptsoby orientace. KdyZ hlasitost nah-
le zesili, vztah mezi zvukem a prostorem
se proméni a vzbuzuje ve mné intenzivni
pocit zranitelnosti. Zdsadné se méni obvyklé
signaly, jejichZ prostfednictvim mohu urcit
potencialni hrozbu nebo ptipadné nebezpe-
¢i - napriklad diky jemnému rozdilu mezi

Audiovizualni performance Todda Shaloma nasledujici po zvukové prochazce ulicemi Los Angeles. Foto Eighteen Thirty Collaboration

Susténim listi ve vétru a Susténim listi, jimz
nékdo prochazi. Jakykoli pocit autority, kte-
ry bych mohla svou ¢innosti ziskat, se potmé
zasadné oslabuje. UvaZime-li vS§echny kultur-
ni a historické souvislosti pojici se k situaci
Zeny, ktera se prochazi tmou, jevi se no¢ni
zvukové vychazky v blizkosti priimyslovych
z6n na okraji mésta jako riskantni podnik.
Pravé zranitelnost, spolu s ochotou slyset
nezndmym zpusobem, leZi v srdci mych zvu-
kovych prochéazek.

Zakazané Gzemi

Po netspésném pokusu v noci 25. tijna, kdy
jsem se na temném neznamém misté prilis
bala, jsem se znovu vypravila nahravat: je asi
osm hodin vecer, ddvno po soumraku, a ja jdu
podél kanalu po cesté, kudy jsem nikdy pred-
tim nesla, smérem na zapad. Potkdm néko-
lik lidi, vétsinou muza. Jak se soustfedim na
poslech zvukd, sly$im také stopy svého nekli-
du. Neustale se ohliZim okolo sebe, abych zjis-
tila, co se za mnou déje, a jsem si dobte védo-
ma, jak se ma nervozita — Sustot obleceni,
narazy kabelu - zapisuje do mého zdznamu.
Rozhoduiji se sejit z cesty a jit mimo chodni-
Ky a jejich osvétleni. Uvédomuiji si obé stran-
ky rizika, které podstupuji: na jedné strané je
zde zranitelnost, kterd ve mné nartist4, kdyz
se vydavam do tmy, a jsou zde vSechny ty pri-
béhy o muzich, ktefi potmé vyskakuji zpoza
kel a Gto¢i na Zeny, na strané druhé mé tési
moc, kterou ziskavam, kdyz mohu pozoro-
vat, aniz bych byla povSimnuta, kdyZ mohu
zaujmout postaveni no¢niho chodce, flaneu-
ra. Jen s védomim tohoto poslani se dokdzu
plné soustfedit na to, co slySim. Jak kracim,
tiSe sleduji pohyby kazdého, kdo prochazi
kolem, a v§imam si, v jakém vztahu je jeho
smér k mé poloze.

Miji mé muz na kole. Jak pomalu projizdi,
vidi mé jit prftmim a vS§imne si, Ze ho sleduji.
KdyZ jsem se za nim otocila, na chvili jsme se
setkali pohledem. Minul mé, zastavil, otocil
kolo a vracel se zpatky. V tom okamziku jsem
rychle odklusala listim k chodniku a zastavi-
la se az pod lampou, v plném svétle. Protoze
jsem se nechtéla ze svétla vzdalit, stala jsem
pod ni a predstirala, Ze hledam cosi v kabel-
ce. Ruku jsem méla uvnitf kabelky pro pfi-
pad, Ze by se pokusil ukrast muij minidisk, ale
také s védomim, Ze s rukou v kabelce vypa-
dam, jako bych sahala pro zbrar.

(Na tomto misté byl prehrdn zdznam celé
prihody. Ov§em ani po vyrovndni hlasitosti
nebyl muzsky hlas v okolnim ruchu srozumi-
telny, jelikoZ Sandra v obavé o své bezpect udr-
Zovala patvicnou vzddlenost a mikrofon drZe-
la tésné u téla. Nepohnula mikrofonem, aby
lépe zaznamenala konverzaci.)

Slova, ktera se pravdépodobné méla stat
navrhem ,Nechtél jsem, ale...“, predcas-
né utichla, kdyZ si muz v§iml, Ze nahravam,
a zeptal se mé: ,Co délate s tim... Vy nahrava-
te?* Mezitim ovSem nejspiSe zhodnotil riziko
plynouci z toho, Ze drZzim mikrofon a rozho-
vor nahravam. Pravil tedy dvojznacné: ,Chci
védét, co se déje, chci védét...“ a pak vyznam-
né: ,Méla byste toho nechat.” Kdyz si uvédomil,
Ze jsem neucinila Zddny pohyb, abych vypnu-
la nahravani, rekl si, Ze se mé zepta, co nahra-
vam. Odpovédéla jsem ustépacné: ,Jenom zvu-
ky.“ Zeptal se: ,Do skoly?“ Teprve ma ponékud
podrazdéna odpovéd, Ze jde o vyzkum, ho pfi-
méla upustit od dals$tho navazovani kontaktu,
at uz byly jeho motivace jakékoli, a rychle se
stdhnout s odpoveédi: ,To je v poradku.” Mik-
rofon - jakoZto prostfedek nahravéni a jako
technologicka bariéra stojici mezi mnou, mym
télem, a muzem - tedy nakonec oznackoval
mé télo jako zakazané tizemi.

Z anglického originilu Soundwalking at Night (Night
and the City Conference, McGill University, Montreal 2001)
prelozil Ond¥ej Klimes. Redakéné kraceno.
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Oblaky hluku, oazy ticha

Projekt Oblibené zvuky Prahy

Dnesni méstska zvukova krajina
jisté nenapliiuje vize zakladatelu
zvukové ekologie a pFici se

i mnoha oby¢ejnym obyvatelim,
ktefi v soukromi podléhaji
riznym akustickym zavislostem.
Projekt mapujici zvuky prazskych
ulic leZzi na pomezi vyzkumu

a sound artu.

MICHAL KINDERNAY

Je po druhé hodiné ranni, letni noc, po desti.
Cvrcei cvrkaji tak hlasité, Ze se jim dati pre-
hlusit hucici meésto. Tvori miniaturni komu-
nitu neoblomné bojujici proti méstskému
hluku. Dle poslednich vyzkum je rostouci
hluk okoli nuti ménit své zvukové signély:
preladuji se do nizsiho frekvenéniho spek-
tra, coz ale nemusi ptitahovat samicky. Po
chvili na malém nameésti slySime ono vzacné
tiché nic, pak si vSimneme jemného Sumé-
ni. Je to intimni Sum, domovni nezavésené
sluchatko, jeden z téch zvukd, ktery je bra-
nou mezi vnitfnim a vnéj$im. V jedné z dal-
Sich ulic je uredni budova s dirami ve fasadé.
Silné zvukové vibrace klimatiza¢niho systé-
mu pronikaji otvory do izkého koridoru ulice.
Monoténni nepretrzité zvuky jsou paramet-
rem moderni doby. Mezi vysokymi zdmi ulice
vznika jakasi zvukovd turbina - frekvence se
pri kazdém kroku hypnoticky méni, v usich
se sCitaji a odcitaji.

Akusticky portrét mésta

Principy zvukovych prochézek a citlivych vzta-
hti mezi zvukem a (nejen) méstskym prostre-
dim zacalo vyznamné definovat hnuti zvuko-
vé ekologie v sedmdesatych letech minulého
stoleti. Zpuasoby, jakymi nés prirodni i umélé
zvuky ovliviiuji, se neustale proménuji a stej-
né tak se meéni i jejich interpretace. Citlivéjsi
posluchaci dokdzou vnimat promény mésta
z hlediska jeho zvukového charakteru. Mno-
hé urbanisticka reseni a absence dopravnich
omezeni mésto zvukové znecitlivuji. Magist-
rély, tranzitni a vypadové komunikace akustic-
ky parazituji v samém centru Prahy. Doprava
se navic podepisuje na celkové zvysené hladi-
né zvukového znecisténi, patrného i v okrajo-
vych ¢astech. K tomu se ptidava stale vice zvu-
kovych podkrest prevazné hudebni povahy
v supermarketech, na parkovistich, nové také
v hromadné doprave, na zahradkach restau-
raci a podobné. Nad nami se tak vznasi oblak
hluku, ktery nedokazeme identifikovat a kte-
ry pochazi odevsad a také odnikud. Kazdo-
denni doba neklidu ptinuti vyrovnat v§udypri-
tomnou hladinu zvuku i v soukromi a vytvorit
si doma zvukovou alternativu. Radio, televize,
ale i domaci spotrebice zpusobuji akustické
zavislosti. Dnesni ticho je negativni, sklicuji-
ci, melancholické.

Neékteré zvuky ovsem definuji charakter
mésta a jeho vzacné unikum. Zvuky s akus-
tickymi kvalitami, historickymi a kulturni-
mi souvislostmi a bizarnostmi jsou soucasti

méstského jazyka. To byl zfejmé také jeden
z davodu, pro¢ se londynsky soundartis-
ta Peter Cusack a prazsky umeélec, pedagog
a kurator Milo§ Vojtéchovsky rozhodli inicio-
vat projekt Oblibené zvuky Prahy / Favouri-
te Sounds of Prague. Web sonicity.cz slouZi
jako databaze zvukl Prahy i s popisem a sou-
vislostmi zvukové udalosti. Prispét mtliZe po
jednoduché registraci kdokoli. Na rozdil od
jinych projekttt mapujicich zvuky - napriklad
globaln{ zvukové mapy berlinského umélce
Udo Knolla, kterou nalezneme na portalu
aporee.org - je tento zamérné lokalni. Jeho

smyslem je hledat ,pozitivni“ zvukové polohy

mésta a zkoumat, jak jeho obyvatelé vnimaji
své okoli. Formujici se zvukovy portrét Pra-
hy ¢ité jiz stovky nahravek s osobnimi inter-
pretacemi a komentarem.

Imagograf, pfistroj na zachyceni audio i vizualnich

elektromagnetickych signald. Foto skolska28.cz

Krajiny, trasy a diry

Sonické vrstvy se pti soustfedéném poslechu
méni v rozmanité zvukové krajiny. K tomu-
to poznani neni zapottebi drahych p¥istroja
a vybaveni. Sly§ime vibrace metra, které vyve-
raji na povrch praduchy a skiipéjicimi eskala-
tory. Jsou zde kanaliza¢ni sité, ustici do kazdé
ulice i bytu. Reka, kterd je mohutnym korido-
rem, jenZ mixuje zvuky celého mésta. Pod jeji
hladinou je dalsi vrstva, ptrirodni vodni kon-
tinuum. Zaznamenat ji miizeme podvodni-
mi mikrofony, které je mozZné si podomac-
ku vyrobit. Stovky kilometrt tramvajovych
a Zelezni¢nich koleji jsou Zilami mésta. Nad
rdnem se ozyvaji industridlnim tesknym kvi-
lenim. Parky a zelené dvorky jsou zvukovymi
odzami - vyraznymi tichymi kompozi¢nimi
prvky. Citlivy chodec si vytvari vlastni zvuko-
vé trasy. Kazda ¢tvrt ma
specifické akustické kva-
lity a zptisob, jakym se da
projit, mize byt zvuko-
vym zazitkem. Prochéaz-
ky s dimyslnym auditiv-
nim kompozi¢nim kédem
mohou byt moznosti, jak
si zachovat poslechovou
senzibilitu i v méstskému
hluku.

Mimo slySitelné zvuko-
vé Krajiny jsou tu i frek-
venéni spektra lidské-
mu sluchu nedosazitelna.
V osmdesatych letech
s nimi experimentovala
némecké soundartistka Christina Kubis-
chova, ktera sestrojila specialni sluchat-
ka umoznujici sonifikovat lidem neslysitel-
né frekvence. Jesté pred triceti lety bylo
parazitnich elektromagnetickych signala
pomalu. Avsak dnes je situace docela jina.
Prosttedi kolem néas je zamotené elektro-
magnetickymi signaly telefonnich operato-
ri, bezdratového internetu, bluetooth, bez-
pec¢nostnich systémt atd. Zijeme doslova
ve vSudypritomném elektromagnetickém
noisu. Nastésti v rozmezi slySitelnych frek-
venci 20 Hz aZ 20 kHz je$té stédle vznikaji
hlukové diry, v nichzZ je mozné hledat uto-
pické ticho. Auditivni krajiny zac¢ina diky
dostupnym technologiim reflektovat cela
rada nejen soundartist. Otazkou je, nako-
lik tyto studie prispéji k pozitivnimu zvu-
kovému portrétu meésta.

Autor je intermedialni umélec.

hudebni zapisnik

SlySet Mayrau

JAN TROJAN
Rad bych pribliZil své dojmy z byvalého hor-
nického dolu, soucasného technického skan-
zenu Mayrau ve Vinaficich u Kladna. Akus-
ticka ekologie a soundscape byly jiz drive
tématem mé teoretické prace a jejich pod-
néty jsem rozvijel i ve své autorské tvorbé
- ve zvukové kompozici ULTREIA: El diario del
peregrino / Denik poutnika. Nyni se orien-
tuji na konkrétni prostor kladenského dolu,
k némuz jsem byl jako skladatel ptizvan diky
site specific projektu Ewy Zurakowské. Pod
nazvem Zena v hornickém prostiedi se skry-

leziciho v sile zastaveného ¢asu. V dulnich
halach pokoutné vane zatuchly vzduch,
podobné v retizkovych $atnach, koupelnach,
lampovné i svacinarné fundamentalné pro-
stupuje tento nédpadny tichy ambient. Chodby
jsou prazdné, holé, prirozené vytvareji echo
vlastnim kroktim. V kontemplativnim, svym
zptusobem psychedelickém prostiedi Ize citit
specificky duch mista a doby, v niZ hornici
nasazovali svou energii v podzemi. Co praveé
tento prostor odlisuje od dalsich opusténych
dol{i, tovaren, domq, sidlist a jinych mist, kde
se tvori pod obligatni nalepkou site specific?
Pro¢ dne$ni Mayrau?

V odpovédi, at uz je jakakoli, z jedné strany
prirozené zazniva autorské nadseni malé hrst-
ky umélcti podilejicich se na projektu, ze stra-
ny druhé mé pti premysleni o zvukovych kva-
litdch mista inspiruji geograficko-historické
redlie kladenské krajiny. Obec Vinarice se
nachdazi na vyvysené planiné pod jiznim sva-
hem Vinatické hory, asi tfi kilometry severo-

va propojeni pohybovych a zvukovych perfor- -severozapadné od centra meésta Kladna.

manci a instalaci v kombinaci s tradi¢ni pisni.
Soucasny zvukovy prostor dolu Mayrau
predznamenava cosi lakavého, o¢ekavaného,

Historicky aredl byvalého dolu se nachazi
v okoli obce a zachovava situaci pti opusténi
dolu (tzv. teorie posledniho pracovniho dne

hornika). Standardni prohlidka sméruje po
trase hornikti ptred sfaranim do dolu. Kratce
z historickych dat: Prazska zelezaiska spolec-
nost zacala s hloubenim Mayrau v roce 1874.
O tfi roky pozdéji byla jama vyhloubena do
525 metra. TéZba byla oficidlné ukoncena
v roce 1997, o rok pozdéji byla jama zasypa-
na. V novém tisicileti se skanzen stal souc¢asti
Hornického muzea v Ostravé a ptlisobila zde
nekomer¢ni galerie, vedend socharkou a kura-
torkou Dagmar Subrtovou.

Do areélu prostupuje zvuk Vinatic - hlavné
autobusova a automobilova doprava. Z dali
jsou slyset letadla startujici a ptistavajici na
zhruba dvacet kilometri vzdaleném ruzyn-
ském letisti. Spici Sachta je v béZném pra-
covnim tydnu konfrontovana s ambientem
denniho provozu, ktery se tu prirozené stii-
da s reZimem noci a relativné tichych ven-
kovskych vikend(i. Po mnoha letech aktivni
hornické ¢innosti vinaticka krajina proZziva
radikdlni zménu zvukového prostredi k pfti-
rozenému venkovskému tichu.

V celém arealu Mayrau nachazime tuny leZi-
ciho kovu: hornickych vozik{, retézt, Zelez-
nych sk¥ini, plosin, naradi... Najdeme i tolik

zasadni zvuk téZnich strojli - raritou je dvoj-
¢inny, ptivodné parni stroj vyrobeny firmou
Ringhoffer Smichov roku 1905. Masy kovu,
které bez vétsiho vyznamu ozivaji az s turis-
tickymi zvédavci, nyni rezonuji diky pricha-
zejicim umélclim a zvukovym performertim
projektu Ewy Zurakowské. Diilni komplex
se tak stava obfim Kovovym nastrojem zné-
jicim v rtiznych prostorach, v jiZ zminénych
fetizkovych Satnach, koupelnach a podob-
né. Tento nastroj preladény v proméné ¢asu
nyni opét méni rytmus Vinatic a zdejsi zvu-
kové sloZeni.

Tématem mého projektu je navaznost
vokalni exprese na vlastnosti prostredi.
V dobé psani této glosy jsem teprve na pocat-
ku praci v terénu. Nahravam hlasy, dialogy
ptvodnich hornikd, predptipravené scény
zvukovych performerek, chilizi na plodinach,
Zenské napévy... Mayrau inspirativné oziva.
Pfichazi ¢as pro kontrastni ptistup ztvarné-
ny primarné vokalni expresi - ptistup, kte-
ry tu po léta dllnich praci latentné zazni-
val, zakryt industridlnim rytmem hornickych
praci.

Autor je hudebni skladatel.
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Video Johanny Billingové I'm gonna live anyhow until
| die (KaZdopadné budu 7it, nez umf¥u) je inspirovano
tvorbou experimentalniho hudebnika Franka Battiata.
Pét détf pobiha ulicemi Rima, délajf si, co chtéji, rodice
totiZ zGstali v restauraci. Jejich dobrodruZstvi se uzavira
v prazdné skole.
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I’'M GONNA LIVE ANYHOW UNTIL I DIE A film by JC

Featuring: Palma Biadene, Eufrasia De Mattia, Andrea Folchi, Rocco Ciardo, Leonardo Faiella, Elena Lera & Gabriele Folchi, Pietr

Director of Photography: Manne Lindwall, Second Camera Operator: Tiziano Casanova, Sound Recordist: Enrico Lenarduzzi, Still Photographer
(originally written and performed by Franco Battiato, from the album “Fetus”, 19 72, Bla Bla records, Italy), Arranged by Johanna Billing along
vibraphone, percussion), Jonna Sandell (violin), Karl-Jonas Winguist (glockenspiel, fender rhodes, cembalo, cymbals) and Christian Gabel (dru
Blu-Ray production: Filmtech, Stockholm, Project coordination: Cecilia Canziani and Stefano Collicelli Cagol, Produced by Fondazfone Sandr

Special thanks to: Ristorante “Al Biondo Tevere”, Scuola Carlo Urbani, Fondazione Giuliani, Adrienne Drake, Chimera Poppi, Davide Ferri, Cec
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YHANNA BILLING, 2012, HD, Blu-Ray, 16,29 min/loop ST ¢ ne T b= P e
o Faiella & Liliana Massari, Francesca Valentini, Roberta Sprizzi & Alessandro Chlmem“Poppi, Cecilia Ccmzmm and Davide Ferri g 2 e
‘and Assistant: Lauren Brincat, Editing: Johanna lehng, Musical soundtrack recordings: Interpretations based on “Cariocinesi” and “Mechamcs
with musicians Andreas Soderstrom (whistling, guitar, percussion, synthesizer, pump organ), Patric Thorman (upright bass, electric bass piano,
ms), Recorded and Mixedhby Christian Gabel at Cobra Studio, Sound mix: ]oachzm Ekermann, Helter Skeltc,r,. Color gmdmg Swiss, Stookholm NI
tto Re Rebaudengo, Turin and The MA&.Beb‘a.st with support from IASPB“ the < S'wedtsh Arts Grants Commtttee s ﬁezrmttdnal Programme,
ilia Canziani, Laurzn B]’mcat Damella Gallo Roberto Pcmzu'om Angelo Forestan, Sunss Stockholm— lemtech Stockholm Poster: Leo Norg‘ren
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Abstraktni konkrétni

Svymi téméf nepostfehnutelnymi zacatky a konci uvadéji Lopezovy skladby do pohybu tekuté masy hluku

Tematicky esej amerického
hudebniho kritika, editora
magazinu Cabinet, zasazuje

dilo Spanélského skladatele

a entomologa do kontextu dvah
o zvuku od Sdkrata po Pierra
Schaeffera. V centru Lopezovy
tvorby, v niZ se terénni nahravky
spojuji s abstrakcionismem,
stoji sampl. Tento ,abstraktni
konkrétni" moment ukazuje
potencialitu zvuku vytrzeného

z déni smyslu a otevira tak hudbu
materialité.

CHRISTOPH COX

5. Fijna 1948, Pafiz
V srpnu roku 1944 oslavil Pierre Schaeffer,
hlasatel rozhlasové stanice Radiodiffusion
Francaise, osvobozeni PatiZe tim, Ze nadSené
Francii prehral nahravku Marseillaisy. O ¢ty-
ti roky pozdéji Schaeffer vyhlasil osvoboze-
ni hudby. Pod ndzvem Koncert hlukii vysilal
fadu Etudes, které poskladal z nahravek pis-
kani vlaku, zvukd détskych kac, hrncli a panvi,
lodi v #i¢nich kanalech, perkusivnich nastro-
ji a osamoceného Kklaviru. V kontrastu k tra-
di¢ni ,musique abstraite”, postupujici okli-
kou skrze notaci, instrumentaci a samotné
hrani, nazval Schaeffer svou novou tvorbu
»musique concrete” - tato hudba byla vytvo-
fena ze zvukl okolniho svéta a sestavena pti-
mo rukama skladatele pracujiciho s fonogra-
fickymi vale¢ky nebo slepujiciho magnetické
pésky. Schaeffer Skodolibé opustil prostor
koncertni sin€ a oslavil skutec¢nost, ze radio
a nahravani umoznily nové zazit zvuk. Tento
zazitek oznacil (v souhlasu s procesem Hus-
serlovy fenomenologické redukce, kterd méla
za cil izolovat Cistou danost zkuSenosti) za
Jredukované“ ¢ ,zuzené“ naslouchani nebo
(v souhlasu s pythagorejci, jejichZ ucednici,
»akousmatikoi“, naslouchali svému uciteli za
oponou) za ,akusmaticky poslech”.
Schaeffertv zasadni vliv na hudbu pozdniho
20. stoleti vedl dvéma smeéry. Na jedné stra-
né, spolu s Johnem Cagem, jeho experimenty
vychovaly hudebni postmodernu. Jeho konkrét-
ni postupy byly posléze rozvinuty a dovedeny
k dokonalosti umeélci zabyvajicimi se samplo-
vanim, od Johna Oswalda k Davidu Sheaovi,
a také hiphopovymi dydzeji, od Grandmastera
Flashe ke Q-Bertovi. ,Akusmaticky poslech” se
mél brzy stat normou a stejné jako telefony,
vytahova hudba, walkmany a autoradia vypl-
fovat zvukovy prostor kazdodenniho Zivota
odhmotnénym zvukem. Na druhé strané sam
Schaeffer v ,akusmatickém svété“ musique
concrete vidél jiné moZnosti — potvrzeni meta-
fyzického impulsu romantismu a modernismu.
Schaeffer doufal, Ze nahravanim zvuka, jejich

upravovanim (zpomalovanim, zrychlovanim,
pousténim pozpéatku, manipulaci s jejich dyna-
mikou) a jejich dal$im ptehranim v radiu nebo
na fonografu izoluje svét Cistého zvuku osvo-
bozeného od svych zdroji a nezavislého na
vizualni oblasti. Obvyklé a vSedni bylo mecha-
nickymi postupy a nastroji pretvoreno do jiné
ontologické sféry.

8. éervence 2000, Queens, New York
»Zastdvam naprosto emotivni a transcenden-
télni pojeti hudby,” poznamenal $panélsky
zvukovy umélec Francisco Lépez po svém
D] setu v newyorském institutu MoMA PS.1.
,Pochopitelné mam spoustu nazorl na politi-
ku a svét vibec, ale myslim, Ze tyhle véci by
nemély znecistovat, zamorovat hudbu. Jsem
skute¢ny purista.”

Prosttednictvim dvou gramofond, power-
booku a mixazniho pultu si Lépez podmanil
publikum, které naslouchalo se zavazanyma
o¢ima, ohlusujicimi kvadry krystalizujiciho zvu-
ku sestavajiciho, jak se ukazalo, z deathmeta-
lovych nahravek, rozrezanych, roztfisténych
a vrstvenych ad infinitum. Lépez si s D] pultem
perfektné rozumi, ale estetika, ktera mu vede
rukuy, je stéZi postmodernim pastiSem hipho-
pového dydZzeje. Je naopak rezolutnim moder-
nistou, ktery se nestydi povazovat své dilo za
,absolutni hudbu“ a hovori vazné o zhmotno-
vani ,nevyslovitelného”. PrestoZe jsou mate-
ridlem jeho tvorby vylu¢né terénni a naleze-
né nahravky, Lopez je hudebni abstrakcionista
posedly podstatou zvuku a je kriticky ke viemu,
co nazyva ,rozptylujicimi ¢initeli“ hudby - coz
je cokoli, co odvadi pozornost od Cisté materie
zvuku: jazyk, text, obraz, odkazovani, hudebni
forma a struktura, technika a proces, nastrojo-
Vva virtuozita a tak déle. Jeho kompozice jsou
dramatické a elegantni, prekypuji zvukovou
rafinovanosti a komplikovanosti a odhaluji
meze sluchové percepce. Casto se po hodiné
trvani pomalu rozloZi, zvuky se vrstvi, stavéji se
vedle sebe, utichaji a rozpoustéji se v buraceji-
ci, skiipajici, bzucici, piskajici plochy. Naptiklad

skladba Untitled #89 (Or/Touch) za¢ina minu-
tami ticha a postupné graduje do malstrému
kovového nebo hmyziho bzukotu, ktery pulsu-
je a viri, ackoli pouze uvnitt ucha.

Hudebni modernismus je spojovan pre-
devsim s akademickou kompozici, pro niz
Lopez nema nic neZ pohrdani a jiZ povazuje
za skomirajici a zastaralou. Lopez byl nicmé-
né klicovou postavou nového modernismu
- neomodernistického undergroundu tvore-
ného mezindrodni siti DJs, experimentéalnich
hudebnikli a zvukovych umélct, kteti pra-
covali s ¢istou zvukovou materii a iniciovali
zasadni okamziky v déjinach zvukového expe-
rimentu (mezi jinymi jsou to Bernhard Giin-
ter, Masami Akita, Christian Fennesz nebo
Zbigniew Karkowski).

4. stoleti p¥. n. L., u Feky Ilisus, v okoli
Athén

V Platénové dialogu Faidros priméje Sokrata
,Sladka pisen sboru cikdd“ k tvaham o hudeb-
nim a filosofickém mytu. Cikady byly kdysi
lidskymi bytostmi, vypravi S6kratés. Kdyz
Muzy poprvé zpivaly svou piseny, tito muzi
a Zeny byly tak pohlceni radosti ze zpévu, Ze
zapomnéli jist a pit a brzy zahynuli. Za odmé-
nu je Mizy proménily v cikady, hmyz, kte-
1y je schopny neustalého zpévu bez potreby
potravy. Po své smrti musi cikady podat kaz-
dé z Muz zpravu - seznam lidi, ktefi jejich
zpév ocenili. Kalliopé a Uranii, nejstar$im
z Muz, cikady podavaly zpravu o téch, ktet{
Zili tim nejvzacnéjsim a nejuslechtilejsim zpt-
sobem zivota: filosofickym Zivotem zasvéce-
nym porozumeéni ¢istému Byti, abstrahova-
nému od jeho svétskych manifestaci a vazeb.

Obdobi desti, 1995-1996, Kostarika
Lopéz je akademicky vzdélany entomolog
- jeho hudebni prohlédnuti nastalo v desto-
vych pralesich Latinské Ameriky. Poznamky
k nahravce La Selva, nadepsané Sound Envi-
ronments from a Neotropical Rain Forest (Zvu-
kova prosttedi z neotropického destného
pralesa, 1997), obsahuji néasledujici postreh:
,La Selva, stejné jako mnoho jinych tropickych
destnych pralest, je opravdu hlu¢né misto.
Velké mnozstvi zvukd vody, spolu s neuveri-
telné rozsahlou sonickou siti tvofenou proni-
kavymi zvuky hmyzu, Zab nebo rostlin, tvor{
podivuhodné mocné Sirokopasmové zvuko-
vé prostredi vyjimecné komplexnosti. Vysled-
né zvukové textury jsou neobycejné bohaté
a maji mnoho vrstev, které se vynotuji a odha-
luji, ptibyvaji nebo mizeji, pokouseji nase vni-
mani a nahlodavaji samotnou predstavu o jed-
notlivych zvucich.”

Lépez pokracuje: ,Existuje mnoho zvuki
lesa, ale ztidkakdy je mozné zdroj vétSiny
z nich odhalit. K faktu, Ze se v zeleni skry-
vé obrovské mnozstvi zvirat, se jesté pridava
skutecnost, Ze listi také zakryva samo sebe,
a nedovoluje tak nasemu pohledu odkryt
ptvod myriady rostlinnych zvuk{. Mnoho zvi-
fat v La Selvé obyva tento akusmaticky svét,
jehoz zakonem je p¥islusniky vlastniho druhu,
predatory nebo kofist nikoli vidét, ale pouze
slySet. Akusmatickou povahu ilustruje jeden
z nejcharakteristi¢téjsich a nejrozsirenéjsich
zvuk( v La Selvé: hlasita a pronikavé pisen
cikad. Béhem dne jde pravdépodobné o nejty-
pictéjsi zvuk, ptirozené stojici v popiedi zvu-
kového pole. Mlizeme jej vnimat az prekvapi-
vé intenzivn€ a zblizka - casto slysite cikadu
primo pred oblicejem. Trvalym paradoxem
vsak je, Ze ji témér nikdy nezahlédnete.”

1964, Brazilie/Pafiz

Paradoxy musique concrete matly Schaeffero-
va soucasnika antropologa Clauda Lévi-Strausse.
Aby obhéjil tradi¢ni symfonické schéma, pomo-
ci néhoz predvedl svou analyzu mytologie kme-
ne Bororo, napsal Lévi-Strauss v knize Syrové
a varené (1964, ¢esky 2006): ,Existuje zarazejici
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Francisco Lopez a ontologie zvuku

paralela mezi Gsilim toho druhu hudby, kte-
ré byla paradoxné prezdivana konkrétni, a tim,
co je spravnéji nazyvano abstraktnim malif-
stvim. Odmitnuti hudebnich zvukd a omeze-
ni se vyhradné na hluk musique concréte nés
stavi do situace, ktera je alesponi z formalni-
ho hlediska nesrovnatelna s malitstvim jaké-
hokoli druhu: tkvi v bezprostfednim spojeni
s danymi prirodnimi fenomény. Jeji prvni sta-
rosti je prerusit systém skute¢nych nebo poten-
cidlnich vyznam, jichZ jsou tyto fenomény sou-
¢asti. Pred pouzitim sesbiranych zvuki se musi
musique concrete postarat, aby je ucinila neroz-
poznatelnymi, aby poslucha¢ nemohl podleh-
nout prirozené tendenci vztahovat je k vjemo-
vym obrazim, jako je rozbiti porcelanu, piskot
vlaku, zachvat kasle, praskani vétve.”

Tuto paralelu - a tento paradox — Lépez
prevzal a rozvinul ve své polemice s Johnem
Cagem a akustickym ekologem Raymondem
Murrayem Schaferem. Podobné jako Cage také
Lopez usiluje o zruSeni konvencnich rozdilt
mezi hudbou a hlukem, kompozici a recep-
ci. Podle Lépeze se nicméné Cage prili§ rych-
le vzdal role kreativniho umélce, kdyz pftijal
postupy vychazejici z ,nahody“ a prodluzujici
obsesi zapadni hudby metodologii a struktu-
rou a vedouci aZ k popteni pravé podstaty hud-
by, totiz zvukové substance samotné.

Lépez, ktery povazuje svét za ,nejlepsi zvu-
kovy generator, jaky existuje”, obraci, stejné
jako Schafer, nasi pozornost k bohatosti zvu-
kového prostredi. Presto, podle Lopeze, Scha-
fer pti svém ekologickém zaméreni na vztah
zvuku k mistu, zdravi a komunikaci zvuko-
vou materii nakonec také opomiji. Akustic-
ka ekologie a hnuti Nature Sounds podnitily
Lopeze k tivaham o faleSnosti a omezenos-
ti koncepce piirody jako bukolického tniku
z lidské civilizace. Akusticti ekologové ve své
rousseauovské fantazii, jak se zd4, zapomné-
li, Ze ptiroda je i krajem plnym hluku a nési-
li, t¥isticich se vodopadi, kvilicich hurikanti
a jecicich opic.

,Mam rad kvakani Zab stejné jako zvuky stro-
j0,“ tika Lopez. ,A rad pouzivam ve své tvorbé

L}

oboji. Otazka nezni, zda zvuky pochazeji z pti-
rody nebo ze strojii. Pro mne je diilezité, Ze
zvuky maji vlastni jsoucnost. Z tohoto pohle-
du neni dilezité, jestli pracujete s Zabami
v dZungli nebo se stroji ve mésté. Pokud vas
zajimaji zvuky, mtzZete tyhle dvé véci kombi-
novat a rovnéz se zamétit na specifickou zvu-
kovou hmotu, kterou z téchto dvou zdrojt
ziskéavate. Lopez parafrazuje Reného Magrit-
ta, kdyz varuje své posluchace: ,La Selva neni
La Selva.“ Cageovi a Schaferovi pak vzkazuje:
,Nechte ndm, schaefferiantim, svobodu malite.”

Podzim 1964, Brooklyn, New York
Lopez je k obsesi zdpadni kultury vizudlnem
velmi kriticky. Pfesto neustale rozviji meta-
fory zaloZené na vizudlnim umeéni, které zte-
telné slouzi jako model jeho idealu zvukové
abstrakce. BEhem rozhovoru je stale ptipra-
ven vysvétlit své ,konkrétni“ postupy analogii
se socharstvim nebo fotografii. Aby poslucha-
¢ovu pozornost obratil k samotnému zvuku,
opousti v roce 1997 nazvy skladeb a zacina
vydavat svou tvorbu v ¢istych $tihlych krabic-
kach postradajicich jakoukoli verbalni nebo
vizualni informaci. Toto rozhodnut{ evokuje
strategie abstraktnich expresionistli, mini-
malistickych umélcti a sochat, kteti osvobo-
dili své uméni od figuralni reprezentace, aby
mohli objevovat svoji vlastni skute¢nost: bar-
vu a tvar, prostor a hmotu.

Také Morton Feldman doufal, Ze se jeho
hudba ptiblizi velebné nehybnosti abstraktni-
ho platna. Ackoli Gzce spolupracoval se svym
ucitelem a ptitelem Cagem, jeho estetika byla
v zékladu vice ovlivnéna kontakty s maliti
- Phillipem Gustonem, Willemem DeKoonin-
gem, Markem Rothkem a Franzem Klinem.
WV mém zZivoté existovalo jediné bozstvo,” ika
Feldman v jednom rozhovoru z roku 1964,
»a tim byl zvuk. VSechno ostatni stélo az za
nim.“ V obdobi, kdy byl serialismus na vrcho-
lu, Feldman ohromoval systematiky svymi
subtilnimi, plynoucimi kompozicemi, v nichz
zvuky prichazely a odchazely nezavisle na
melodii, rytmu, zdméru a Gc¢inku. Vypravi se,
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Ze Karlheinz Stockhausen prondasledoval Feld-
mana na néjaké konferenci s otazkou: ,Mor-
te, jaky je tviij postup?“ Feldman pry odpo-
védél jednoduse: ,Nekomanduji zvuky.“ Kdyz
komentoval tvorbu Stockhausenova kolegy
Pierra Bouleze, Feldman utrousil: ,Boulez je
vsim, ¢im chci, aby uméni nebylo. Boulez vice
nez kterykoli jiny soudoby skladatel dodal
radu nové renomé, ostatné tento skladatel
v jednom eseji napsal, Ze se nestara o to, jak
dilo zni, pouze o to, jak je vytvoreno. Tohle
by Zadny malit nikdy nerekl.”

1936, Santa Fe, Nové Mexiko

V roce 1958 v ¢lanku Sound Noise Varése Bou-
lez napsaném pro Casopis It Is, ktery se vénuje
abstraktnimu uméni, Feldman zopakoval své
zavrZeni Bouleze a namisto néj ocenil hudbu
jiného Francouze: ,Hluk je slovo, jehoZ slu-
chovy obraz je az ptili§ neurdcity. Ale skutec-
né rozumime jenom hluku. Hluk je to, co taj-
né chceme, protoZe za nejvétsim odporem
se obvykle skryva nejvétsi pravda. Jsou chvile,
kdy ztracime kontrolu a zvuk podobné jako
krystaly formuje své vlastni plosky, a najed-
nou neexistuje zvuk, tén, sentiment, nic, az
na vyznam prvniho nadechnuti - takova je
Varesova hudba.”

O dvé desetileti diive se Edgar Varese od-
vratil od ténu, melodie, rytmu a priklonil
se k nové koncepci hudby, kterou jednodu-
Se nazval ,organizaci zvuku”“. Kdyz hovofil
k publiku v Santa Fe, domové predstavitelky
literarniho naturalismu Mary Austinové, snil
o hudbé budoucnosti: ,AZ mi nové nastro-
je dovoli psat hudbu takovou, jakou si pred-
stavuji, pohyb ptesouvajicich se zvukovych
ploch vysttida misto linearniho kontrapunk-
tu a bude v mém dile jasné patrny. Kdyz se
tyto zvukové masy stietnou, patrné se objevi
moment priniku nebo odporu. Urcité trans-
mutace odehravajici se na ur¢itych plochéch
se budou promitat na jiné plochy, pohybujici
se v odli$nych rychlostech a pod riiznymi Ghly.
Nadéle nebude potieba stary koncept melo-
die nebo souzvuku melodii. Celé dilo bude
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melodickou totalitou. Celé dilo potece jako
ti¢ni proud.”

Feldmanovy a Varésovy vize nabizeji presné
popisy Lopezovy tvorby. Svymi témér nepo-
stfehnutelnymi zacatky a konci uvadeéji Lope-
zovy skladby do pohybu tekuté masy hluku,
které pulsuji, klouzou a stfetaji se, zaroven
poklidné i hriizyplné ve své neuvéritelné sile.

11. bfezen 1913, Milan

Kdyz futuristicky malit Luigi Russolo nacrtéval
svljj program ,,uméni hluku“, napsal svému
priteli skladateli Francesku Balillovi Pratello-
vi: ,Nelze tvrdit, Ze hluk je pro ucho pouze hla-
sity a neprijemny. Vypocitavat vSechny jem-
né a delikatni zvuky, které poskytuji ptijemné
vjemy, je asi zbyte¢né. Abychom se presvédcili
o prekvapivé rtiznorodosti zvukil, staéi si vzpo-
menout na hfméni boure, hvizdani vétru, fev
vodopadu, bublani potoka, Susténi listd, dusot
vzdalujiciho se koné, rachoceni voziku po uli-
ci ¢i plny a majestatni bily Sum noc¢niho més-
ta. Jen pomyslete na vSechny ty zvuky, které
vydavaji domaci a divoka zvitata, a na vSechny
zvuky, které miize vytvaret ¢lovek, aniz by mlu-
vil ¢i zpival. Pojdme se projit modernim velko-
méstem a namisto o¢i dejme prednost sluchu.
Nechme se unéset rozpoznavanim virici vody,
vzduchu nebo plynu v kovovych trubkéch, bru-
¢enim motord, které dychaji a pulsuji s nespor-
nou animalitou, tepanim ventilQ, ruchem pistQ,
jekotem motorovych pil, rozjezdem tramvaje
po kolejich, praskanim bict, pleskdnim mar-
kyz a vlajek. Pobavme se imaginarni orchestra-
cf ramusu vytahovanych rolet obchodd, pest-
rého lomozu nadraznich stanic, huti, mlyna,
tiskatskych stroju, elektraren a metra.”

Zpét do PS.1, kde Lopez oslavuje rozkos ply-
nouci{ z urbanniho hluku: ,Na svych nahrav-
kach mam mnoho zvuka velmi podobnych
tém, které muiiZete slySet na ulici,” poznamena-
va. ,Ale lidé témto zvukiim nenaslouchaji prilis
pozorné. Nahravani je dulezité predevsim pro-
to, Ze lidi privadi k tomu, aby je poslouchali.”

20. fijna 2000, Amherst,
Massachusetts

Lépeztv diskurs prekypuje paradoxy: roman-
tik/modernista v srdci D] kultury; autor,
ktery tvrdi, Ze je svédkem samotného zvu-
ku; zvukovy abstrakcionista, ktery dava pred-
nost terénnim nahravkam; metafyzik, jehoz
médiem je smyslové. Mohli bychom si mys-
let, Ze estetika postmodernismu uz podob-
né romantické a modernistické naroky na
estetickou cistotu a abstrakci zdiskreditova-
la. Ov8em ted uz si nevybirame mezi moder-
nismem a postmodernismem.

Od Schaeffera dal provazely D] kulturu dva
momenty: stfihat a mixovat. Nahravat zname-
na sttthat, oddélit zvukovy signifiant (,sampl“)
od jakéhokoli ptivodniho a ptirozeného kon-
textu nebo vyznamu tak, aby byl uvolnén
pro dalsi zachazeni. Mixovat znamena znovu
vepsat, umistit vysek zvuku do nového retézce
¢i stroje oznacovani. Mixovani je postmoder-
nim momentem, v némz se nejdisparatnéjsi
ze zvukll mohou spojit dohromady a vytvorit
jeden proud. Mixovani je ale umoznéno stfi-
hem - momentem, ktery zvuk pozved4 a dovo-
luje mu stat se nécim novym. Jesté nez je zno-
vu vepsan, miize zvukovy signifiant na chvili
dosdhnout svého druhu ¢isté potenciality, abs-
trakce a svobody. Je nemozné tento moment
zachovat, protoze vyznam a smysl jsou vzdy
hotovy zmocnit se nevypocitatelné zvukové
stopy a prepsat ji. Schaeffertiv - a Lépeziv
- génius ovSem pritahuje nasi pozornost ke
stfihu, onomu prchavému momentu v utva-
feni nahravky, a na minutu nebo na hodinu
tak dovoluje prerusit proud zvuku.

Z anglického origindlu Abstract Concrete: Francisco
Lépez and the Ontology of Sound (Cabinet ¢ 2/2001)
prelozila Marta Svobodova.
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Jsme designéry vlastniho vézeni

Mnohé pfFispévky bFeznové
konference Socialismus

a ideologie, pofadané SdruZenim
pro levicovou teorii SOK

a kulturnim étrnactidenikem A2,
se odvolavaly na dilo ruského
filosofa Borise Groyse. Rozhovor,
ktery pfi této prileZitosti vznikl,
se zabyva otazkami masové
umélecké produkce, politické
viile a touhy po odlisnosti.

BARBORA KLEINHAMPLOVA
TEREZA STEJSKALOVA

Posledni dobou se vénujete podminkam
samotné umélecké produkce. Cim

si vysvétlujete soucasny zvySeny

zajem o tuto problematiku?

Myslim, Ze se za tim skryva celkem jednodu-
chy sociologicky, statisticky fakt. V. moderni
dobé bylo uméni diskutovano pouze uvnitf
estetického paradigmatu, umeéni bylo néco,
na co se divame. Z tohoto hlediska se jed-
né o uméni pro konzumenty. Kdyz ale zapéa-
trame hloubéji v déjinéch, v antickém Rec-
ku se uménim nerozuméla estetika, nybrz
poetika - uméni bylo chapano jako techné.
Tato ptvodni definice odkazovala k urcité-
mu produkénimu procesu s vlastnimi pravi-
dly a nastroji. Podle mého se do této epochy
navracime. UZ jen z pohledu statistiky pocet
lidi, kteti se uméleckou ¢innosti zabyvaji, ros-
te; je ¢im dal vice téch, ktefi se na umélec-
ké tvorbé néjakym zptisobem podileji. Nejde
jen o takzvanou kreativni tfidu, designéry,
reklamni kreativce a tak dale. Jedna se rov-
néz o fenomén masové umeélecké produkce
na urovni kazdodenniho Zivota: lidé vytvare-
ji a upravuji své webové stranky, své profily
na socialnich sitich, designuji své byty, své
obleceni, jsou ¢im dal vice ponoteni do pro-
cesu vytvareni sebe samych. Jejich kazdoden-
ni Zivot na sebe vzal podobu tvarciho proce-
su, performance. Kazda produkce je zaroven
produkei vlastni subjektivity. Tento proces
v posledni dekadé akceleroval, coz samozftej-
me souvisi s internetem.

Driv bylo normaélni pracovat, vyrabét béz-
né véci. Pak tu byli nenormalni lidé: Silenci
a umeélci. Dnes jsou vSichni umélci a vSichni
jsou ileni. Zijeme v neurotické a psychotic-
ké spole¢nosti, v surrealistickém snu, ktery
se stal skute¢nosti. VSechno, co ndm média
ukazuji, psobi trochu jako surrealisticky sen,
koldz obrazli nasili, konzumu a touhy. Tak
vypada vSe kolem nas, véetné soucasného
designu. Nikdo z néds neni normalni. A to sou-
visi s masovou uméleckou produkeci.

Jak sam hodnotite tento proces?

Nerekl bych, Ze masova uméleckd produk-
ce je sama o sobé pozitivni nebo negativni.
Musime se vzdy ptat, jaké konstelace - geo-
politické, socidlni, ekonomické, subjektivni
- vlibec oteviraji prostor pro diskusi. Tvrdim,
Ze touto konstelaci je masova umélecka pro-
dukce ve své odlisnosti od tradi¢nich forem
reprodukce, které se nyni v podstaté stéva-
ji menSinovymi.

Jaky ale postoj zaujmout k tomu, Ze se
Zivot zcela rozpousti v uméni, a ne uméni
v Zivoté, jak si ptivodné predstavovala
emancipacni vyvoj avantgarda?

Zatnu trochu odjinud. Nejsem zrovna
fanouskem sociologického pristupu, ale
nékdy muze byt uzite¢ny. V dobé pred
Francouzskou revoluci vSichni védéli, jak se
maji oblékat podle svého socidlniho statusu,
vSichni védéli, co maij jist, nikoho naptiklad
nezajimalo spojeni japonské a italské kuchy-
né. Nyni jsme v odli§né situaci a v tom spo-
¢iva na$ problém. Jsme totiz vézni vlastni
autonomie. Nedélame nic jiného, nez Ze si
designujeme vlastn{ vézeni. Uméni je desig-
nova uprava vézeni nas{ autonomie, jeho
stén, oken, nabytku atd. UZ Platén pouka-
zoval na to, Ze télo je vézenim duse, jenze
na rozdil od nas véril, Ze je z toho mozné
uniknout. Pokud uz nevérite, Ze lze utéct
z vézeni, zacnete ho zkréaslovat. Uméni pred-
stavuje velkolepou odpovéd na problém
sekularizace. Je odpovédi, kterd se objevi-
la na pocatku 19. stoleti a ktera tesi otaz-
ky, jak reagovat na konec¢nost nasich zivo-
td, co s touhou po nesmrtelnosti. Nevérim,
Ze se néco od té doby zasadné zmenilo, jen
se tento romanticky fenomén stal masovym.
Mam na mysli romantizaci sebe sama, kazdy

je dnes Byronem, obklopenym svym publi-
kem, nebo Shelleym.

Ve svych tivahach se ¢asto zamérujete

na nevédomé opakovani puvodné
uméleckych aktti v kazdodennim

Zivoté, které na nas, jak se zda,

bylo prosté uvaleno. Neskryva

oproti tomu uvédomeélé opakovani
emancipacni potencial?

Otazka umeéni, ale také technologie, saha
mnohem hloubéji neZ celé tato problemati-
ka. Kdyz se narodite, neptate se, jestli je vhod-
né dychat nebo nedychat, nejste schopni se
tim zabyvat. Abyste mohli celou zalezZitost
vibec problematizovat, musite mit ¢isti¢ku
vzduchu. Ta celému tomuto zpochybnéni nut-
né predchazi. Stejné je to s uménim. Umé-
ni a technologie vytvari néjaky svét a my se
mu pfizplisobujeme. Jisté, miZzeme se snazit
je znicit, ale toto usili je také zplisobem, jak
se prizpusobit, byt negativné. VSechny nase
reakce na néjaky fenomén predpokladaji, Zze
uZ existuje a Ze se s nim musime vyporadat.
Miizeme néco opakovat v pozitivnim nebo
v negativnim smyslu, vratit se ale lze jen
do momentu, kdy se ta véc objevila. Povim
vam jeden sovétsky vtip. Jakysi ¢lovék pti-
jde k obchodu, pred nimz stoji dlouha fronta,
a divi se, pro¢ je tak strasSné dlouhd. A ostat-
ni mu rikaji: kdybyste prisel vcera, byl byste
prvni. Problém samoziejmé spociva v tom, Ze
vcera prijit nemuiiZete - tato nemoZnost je to,
co nas Cini zavislymi na uméni. Uméni jisté
zavisi na nas, ale my také zavisime na umeéni.

Mluvite o analogiich mezi

soucasnosti a 19. stoletim, jako
kdybychom cestovali ve spirale...

Nejedna se o spirélu, ale o vlny, sinusoidy.
A necestujeme, nybrzZ jsme vtaZeni - Zivo-
tem, déjinami. Ocitli jsme se v néjakém mis-
té a Case, a tak ¢teme, co se piSe v historic-
kych dokumentech, ptame se, co bylo jiné
a co stejné. Pokud tu mame znovu koncep-
ci narodnich statl, ndbozenstvi, navrat etni-
city, masové kultury, liberalismu, trhu, tero-
rismu, pak nejsme tak daleko od nékterych
obrazli 19. stoleti. Samoziejmé v 19. stoleti
nenajdeme internet, tehdejsi doba byla epo-
chou masového konzumovani uméni, nikoliv
masové produkce uméni jako dnes. Devate-
nécté stoleti bylo také epochou socialistic-
kych utopii, které pak byly uskute¢nény ve
20. stoleti. Dnes mame také utopie, ale jsou
reakéni a regresivni.

Nevracite se k 19. stoleti také proto,
abyste zdtiraznil, Ze doba vaznych pokust
o realizaci néjakych emancipacnich
myslenek, pokud se tedy viibec takové
dnes vyskytnou, je jesté velice vzdalena?
Ano, je to tak. Ale vlastné si nemyslim, Ze je
zas tak hrozné vzdalend. Domnivam se, Ze
nas narodni, liberalni model je uz vycerpan.
Vérim, Ze se posouvdme smérem k vétSimu
geopolitickému napéti, novym valkdm a své-
tovym revolucim. Podle mého internet ve své
nynéjsi podobé vilbec neptezije, a to i kvili
nebezpedi kybernetickych valek.

Internet je podle vas médium, jez

je konecné a veskrze materialni. Je
ovladan spole¢nostmi, které nas jako
uZivatele internetu vykoristuji. Znate
Googleplex v Silicon Valley? Jedna

se o jakousi vesnici zaméstnanct

Googlu, kde maji potraviny zadarmo

a nadstandardni 1ékatskou péci, rovnéz
zadarmo. Neni priznac¢né, Ze takovou
utopickou existenci privilegované
skupinky umoznuje nespocet
prekarizovanych uZzivatelii internetu?
SlySel jsem o tom, ale pro mé je jesté zaji-
mavéjsi skutec¢nost, Ze ve Skolach, kam

obyvatelé Silicon Valley posilaji své déti, se
nesmi pouZzivat internet a pocitace. Myslim,
Ze pravé oni predjimaji dobu, ktera prijde
po internetu.

Soustavné kritizujete evropskou levici

a zvlasté levicovou teorii. Zaujal nas

vas vyrok, Ze soucasna evropska levice

je proti autorité a Ze tento postoj je

dnes zcela impotentni a konformni.
MuzZete to néjak vysvétlit? Domnivate

se, ze kritika moci a autoritarstvi,

ktera tento pojem spojuje s titlakem

a nesvobodou druhych, je irelevantni?
Myslim si, Ze politika je smysluplna, pokud
se chce stat autoritou. Pokud nechce, pak
podryva samu sebe. Nelze byt proti autori-
té obecné, je tfeba byt proti té, o niZ si mys-
lite, Ze je $patnd, a podporovat naopak tu
spravnou. Je to stejné jako s internetem: byt
pro ani byt proti nedava smysl. Kdyz chce-
te byt politicky, chcete mit autoritu. Kazdy
politicky akt, at uz levicovy nebo pravicovy,
ji predpoklada. Téma nasili a s nim spojené
otazky nejsou nasim problémem, ale problé-
mem naSich neptatel. TouZim-li po autorité,
prosttedky, jimiz tohoto cile chci dosdhnout,
jsou urceny témi, kteti to nechtéji. Nekonam
prece v politicky neutrdlnim prostoru. Je
absurdni, kdyZ politici chtéji po lidech, aby
se nebranili, aby jenom ptijimali. Pokud chce-
te délat politiku, pak jste obklopeni nepta-
teli. Tak se zkratka véci maji - je to definice
politiky. Dnes je ¢im dal rozsitenéjsi nesmysl-
né idea, Ze existuje néco kolektivniho, obec-
ného, co vsichni sdileji, co vSechny spojuje.
Zijeme ale po Freudovi, Nietzschem a Mar-
xovi, takzZe vime, Ze svét je rozdélen, rozdro-
ben, neni nic, co by bylo spole¢ného. Je iluze
se napriklad domnivat, Ze existuje néco jako
umélecky svét. Je to spiSe misto konfronta-
ce rlznych ptistupt, které viak dohromady
nedavaji umélecky svét, jedna se spi§ o umé-
leckou véalku. Konfrontace a fragmentariza-
ce jsou skute¢nosti nasich zivot. Musime to
prijmout, ne si projektovat néjakou absurd-
ni utopii, v negativnim smyslu slova. Pokud
chcete néco zménit, musite to akceptovat.

Rekl byste tedy, Ze problém

soucasnosti je, Ze autority

predstiraji, Ze autoritami nejsou?

Ano, 1Zou nam ze vSech stran. Vezmeéte si
koncepci takzvané demokratickych institu-
ci, které kdyZ obhajuji svou legitimitu, tvr-
di: Vy jste si nas zvolili, nejsme autoritou,
jsme vyjadtrenim vasi viile. To je samoztejmé
nesmyslné, jsou autoritami, a kdyz to vyjde
najevo, mize zacit konflikt. JenZe pak pfi-
jde pseudoidealisticka levice a zacne tvrdit:
oni jsou autoritami, my ne, my pouze pro-
jevujeme vasi vali. VSichni se tedy tvari, zZe
vyjadiuji moji vuli. JenZe ja nemam zadnou
vuli, jsem prosté tady, nejradsi bych ztstal
v posteli a Cetl si néco hezkého. Nemam vuli,
respektive politickou vili. Prichazeji viak
druzi a fikaji mi, Ze musim to a ono, musim
platit dané, musim se chovat tak nebo onak
k Zivotnimu prostredi... Jsou to ale dru-
zi, kte¥i prichazeji a vyjadiruji tak svoji vili.
Kdyz tvrdi, Ze je to moje vile, nevéfim jim,
protoZe moje touha to neni, je to néco, co po
mné chtéji oni. Je pak na mné, jak se rozhod-
nu a zachovam. Pokud budu chtit byt aktiv-
ni a vstoupit do této arény, formulovat pro-
gram a ziskat pro néj tisice lidi, potom to
budu j4, kdo chodi za ostatnimi...

... kteri také nemaji politickou vtili...

Ano. Budu viem tvrdit: Tohle je tvoje vtle,
to je to, co vlastné chces. Pokud si nepre-
je$ ekologickou katastrofu, musi$ chtit to
a ono a tak dale. Kazda touha pottebuje poli-
tickou vuli, které je ndm ale vnucena. Nelze
tict, jestli je to dobré nebo $patné, takova je
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S Borisem Groysem o uméni a politice

skute¢nost. VSechno je ndm vnuceno, nabo-
Zenstvi, jméno, pohlavi, ndrodnost, rodice,
vSechno. Vidim to, jsem zmateny, ale musim
s tim zit - s timto stolem, s timto uménim,
s témito médii, s mym vlastnim jménem.
Nelibi se mi to, nechci to, ale musim s tim
Zit, a predevsim musim najit néjaky postoj,
takovy, ktery neni jen muj, ale je socialné
smysluplny, protoze Ziji ve spole¢nosti. Je
naprosto pokrytecké tvrdit, Ze druzi vyjad-
fuji moji viili nebo ja jejich. To zkratka neni
pravda, at uz to tvrdi levice ¢i pravice.

Vystupuji takto i umélci?

Ano, snaZi se o to. Naptiklad Malevi¢ ptisel
a tvrdil, Ze vSichni musime chtit jeho cer-
ny ctverec, ktery vlastné podminiuje vSech-
ny obrazy. Reknu si, pro¢ ne... Ale je to moje
rozhodnuti, miizu se rozhodnout také jinak,
fict, Ze to neuznavam. Ale je ndm to vnuce-
no, ne tedy ten ¢erny ¢tverec, ale nutnost se
rozhodnout, néjak se k tomu postavit. Nelze

tomu uniknout. I odmitnout se na ten cerny
¢tverec vibec podivat uz predpoklada néjaky
postoj. Tomuto dilematu nelze utéct. Ve chvi-
li, kdy se na vas nékdo obraci a 0 néco vas
74da, musite reagovat, ale nevychazi to z vés.
NaSe akce je vzdy reakce. Nejsem Zadnym
fanouskem Heideggera, ale myslim, Ze v tom-
to smyslu premyslel spravné. Nase rozhodnu-
ti je vyprovokovano okolim, neni to nase roz-
hodnuti. Je to ontologické provokace, které
nemuzeme uniknout.

Vzpomenme performanci Mariny
Abramovi¢ v newyorském MoMA, pri
niZ umélkyné sedéla nehnuté nékolik
stovek hodin, zatimco navstévnici
vystavy si postupné sedali proti ni. Jeji
télo podle vas zrcadli Zivouci mrtvoly,
nase odcizena téla vykoristovana
internetem. MtiZe byt dnes umélec
paradigmatem také jiného téla nez
téla soucasného, tj. odcizeného?

Samoziejmé. Je ale otazka, co hledate. Pokud
je to ,néco jiného“, pak mozna zjistite, Ze
kazdy hleda néco jiného. Kdyz se zeptate
lidi, co chtéji, kazdy odpovi, Ze chce hlavné
néco jiného. Uméni ma tendenci prehlizet
to, co je. Permanentni touha délat néco jiné-
ho nas oslepuje vzhledem k Zivotni realité
a tomu, co uz existuje. Jenom malo umélcti
je schopno nedélat néco jiného, nybrz ukazat
realitu nasi existence, tak jako Marina Abra-
movi¢ touto svou performanci. J4 v zasadé
nejsem proti tomu délat néco jiného, naopak,
ale predevsim mé zajim4, co uz tu je.

Boris Groys (nar. 1947) je ptivodem

rusky umélecky kritik, filosof, medidlni
teoretik a kurdtor. V soucasné dobé piisobi
Jjako profesor ruskych a slovanskych

studii na Newyorské univerzité a jako
vyzkumny pracovnik na Univerzité

umeént a designu v Karlsruhe. Po

emigraci do Néemecka v roce 1981 se stal
jednim z nejvyznamnéjsich interpretii
ruského moderniho a soudobého

uméni v zahranici. Svétové renomé

ziskal svou studii o skryté provdzanosti
avantgardy a socialistického realismu,
respektive stalinského reZimu, nazvanou
Gesamtkunstwerk Stalin (1988; cesky
2011). Od té doby publikoval Fadu knih.
Své eseje vénované fenoméntim soucasného
umeént a Zivota zverejriuje na webovych
strdnkdch periodika e-flux. Jeho poslednim
kurdtorskym pocinem je loriskd vystava
Po konct historie - Alexandre Kojéve

jako fotograf v utrechtské galerii BAK.

Boris Groys. Foto Barbora Kleinhamplova
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BELETRIE

Dokonale pFirozena ves [/ Jakub Vanicek

Kratky text Jakuba Vanicka
zachycuje kaZzdodennost Zivota
na vsi: ,Je-li pfirozenost néco,
co teprve ¢eka na ztvarnéni,
co ma byti povySeno na text,
zachyceno jako literatura, pak
si jen stéZi predstavime néco
pFirozenéjsiho neZ vesnicky
zivel."

Jdu od Ptibyslavi nahoru k Modlikovu. Na
horizontu obcas mezi stromy prosvita véz
borovského kostela, tam vys$, na hebeni, kde
se Vysoc¢ina pomalu ldme do Zeleznych hor
Jdu kolem takteceného Servitova kriZe, kte-
ry uZ pamatuje skoro sto padesat let, pres
modlikovsky potok a nakonec po Dlouhym
provaze, kolem svisti auta dne$ni venkov-
ské maloburzoazie, ptiblizné v kazdém dru-
hém vidim znamou tvar. A jako obvykle jdu
s ¢ubou Rézou, jdu z pribyslavského lokalu,
ve kterém jisty agent Slavik, nedavno sezda-
ny, horoval pro véc socialismu a druzstevnich
zemédélskych celka. Jako zak filosofa Michae-
la Hausera nejspis vi, o ¢em mluvi, to se hned
pozna, kdyZ se na néj sesypou mladi volicové
Kalouskovi, vSichni ti spravni kluci, co tvrdé
makaji na svém Zivobyti a rozrdZeji krystaly
problémi klinem selského rozumu - Slavik
drti kazdy jejich atok vtipem, Sermuje stan-
dardni vyzbroji marxistického u¢ence a smé-
rem ke mné pronasi temné vize, pod stolem
podsunuje mi knihy a naopak zas je ode mé
bere zpét do batohu.

Jdu tedy s Rézou, kolem auta, nad nami revo-
Iuéni prapor Karla Havlicka, rozeného ptres
les, pfehoupnu se pies posledni terénni vinu
a schazim z cesty, abych mél vyhled na dol-
ni konec vsi a na sedm holubi vykruzujicich
Sirokd kola mezi lesy. Za potokem V koutech
se pes splasi a vystreli pres pole k Boroving,
chvili ho necham, at peldsi, at vystrikuje bla-
to, nebot zajici se 1épe mnozi, kdyz je obcas
pes proZene, pak hvizdnu, nebot dal, na kraji
Tasné, stoji posed a v ném by taky mohl sedét
tfebas mladej Nycek se svou krasnou puskou
a hlidat si revir. Hvizdnu, R6za se staci a bézi
zpatky, zesiroka se tlemic podatenému vtip-
ku, ktery jsme tu na zvéf spole¢nou mysli usi-
li. A Nycek skute¢né vychazi z lesa, kyve prs-
tem a hned se pta, jestli uz néjakyho zajice
zakousla, a ja s ¢istym svédomim odpovidam,
nikoli, mistte, Nycek si stdhne maskacovy klo-
bouk hloubéji do cela, vystrazné pokyve prs-
tem, ale v duchu vi, Ze takovy pohyb, takové
prebéhnuti z jednoho kouta pole do druhého
je vSeobecnému Zivotu k uZitku. Prohodime
par slov a Ny¢ek vyraZi ostrym krokem k dal-
§im Stacim své kazdodenni pochiizky.

Na ulici, do které se vchazi rovnou od Tas$né,
tedy na ulici, kterd navazuje na polni cestu
a tato polni cesta pak dale vyustuje do lesa
smérem na zéapad, k Zizkovu poli, do mist,
ktera kdysi vykoupil redaktor Narodni poli-
tiky Dr. Julius Grégy, aby tu pozdéji vznikl
pomnik Janu Zizkovi a celému husitstvi, na
této krajni ulici, nedaleko od mého domu, se
dozvidam od sousedky Barvitové, Ze do obec-
ni knihovny dnes ptivezli auto plné knih a Ze
od té doby, co mame vyménu knih na sta-
rosti my jakozto krajskd knihovna, ¢tenar-
stvi v obci vzkvéta. Hned jsem si vzpomnél,
kterak mé kolegyné Irena zastavila dopoled-
ne na schodech a povid, Jakube, dnes jede-
me k vdm do Modlikova, hned nahote hro-
mady leZi svazek o chovu slepic a hloubéji
pak najdes i par poznamek k chovu ovci, to
vSechno bys mél precist, abys na chvili vysel
z bludnych kruhti. Musel jsem se tomu pou-
smat. Jisté, kdybych prohrabl ty tfi metraky
svazkd, objevil bych i posledniho Viewegha,
pak taky moznéa Tuckovou, dvé lepsi véci
v zaplavé paperbackovych detektivek, onoho
neradu, jimz se bezpochyby potlacuje revo-
lu¢ni sila proletariatu a ptispiva k nadvladé
globalniho kapitalu. PIné auto knih, povida-
te, pani Barvitfova? Tak to byste si méla ve
stfedu zajit mezi ty svazky, vZdyt cekéte dru-
hé dité a kolegyné vam do té fary jisté ptiba-
lily rady zkusenych rodiéek! A zbytek cesty
uz dojdu v sousedciné spole¢nosti az k bran-
ce a poslouchdm, Ze manzel kdeco udéls, ale
knihu za celou dobu, co jsou spolu, nepte-
Cetl Zadnou. Autentické eso, tahle pani, a jeji
muz jakbysmet!

Je-li ptirozenost néco, co teprve ¢eka na ztvar-
néni, co ma byti povyseno na text, zachyceno
jako literatura, pak si jen stézi predstavime
hlubsi prirozenost nez vesnicky Zivel. Vesnice
je absolutné antiliterdrni, vesnice je neustale
scén, vesnice je zdrojem Feci produkovanych
na pozadi jednoho a téhoz schématu, vesni-
ce je dokonale zacykleny stroj, ktery zmno-
Zuje jen sam sebe. Vesnice a jeji lidé maji své
absolutni potteby, genera¢né presné odliSe-
né. Dlouha léta ustalovany retéz povinnosti
a zabav, st¥idani piva a rumu v modlikovském
Klubu, pravidelné v nedéli, stredu a patek, od
réna do vecera rozsvicend okna zamecnické

; N A .
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Jan Lauschmann: Cerven, 1932

a raminko zapomnéli venku. Vecer jsem ho
vyzvedl, nenasel se nikdo, koho by napadlo
ho vzit a odnést domt. Vzdyt tam musi viset
uZ odnepaméti!

Nakonec nezbyva nez ptirozeny chod Mod-
likova znovu a znovu preruSovat nepocho-
pitelnym courdnim se psama po lese, plasit
holuby slaménym kloboukem narazenym na
zlomené nasadce od hrébi, nesbirat popada-
né ovoce ze stromt, vypoustét kohouta do
vsi navzdory obecnim ptedpistim, pred ptil-
noci pronikat lesem s rozsvicenou lampou na
Cele, nesmysIné tahat tam a zpatky Stosy knih,
které nakonec nikdo necte, hovorit v souveé-
tich, kdyz uz se ostatni spokoji s holou vétou

dilny, intervaly, v nichZ se rozeznivaji hlds- - jen takové drobnosti zde vykonaji onu sub-

né trouby vykupiteld kréli¢ich koZek, nedél-
ni stfileni kachen a sobotni ozbrojené invaze
do lest1 - a zcela na okraji tohoto zacyklené-
ho déni stoji uskripnuta knihovna, misto, kte-
ré pomalu doZiva éru socialistického vzdéla-
vani lidu. Pane Vanicku, ptijdte ndm probrat
knihy, vola na mé obcas starosta a ja se hle-
dim z této nemilé povinnosti vykroutit, nebot
papirové bedny natedénych Gottwaldovych
spistl a roztfepané svazky Vlasty Javorické
znam uz témér nazpameét, stejné jako obliceje,
které potkadvam kazdy den na silnici. Knihov-
na je misto, které tu zlistalo jakoby omylem
z minulého stoleti, ¢ekajic na prvniho mladé-
ho starostu, ktery ho zefektivizuje tak, aby uz
neexistovalo viibec, aby zmizelo v rytmu bli-
kani televiznich obrazovek.

Rano: Nastupuju ranni cestu autobusem.
Po sté odpoviddm na otdzku zvédavych bab
a hlasim misto vystupu. Pribyslav! Jako by
bylo mozné jet i nékam jinam. Nabirdme
rychlost, Dlouhy provaz, Servitav k¥iz, Pfi-
byslavsky most, rozlehlé parkovisté pred val-
covnou nerezovych trubek, pak kolem hibi-
tova a konec¢né nameésti. Neni to tak dlouho,
co tu Ondfej Buddeus vykonal odvazny tez,
kdy rozptilil ¢as na to, co je kazdy den a co
se stane pouze jedinkrat v historii més-
ta. Koupil si v domécich potfebach ramin-
ko a jen tak si na ceduli stanovisté autobusti
poveésil sako. Pochopitelné, kdyZ autobus po
pulhodiné prijel, rychle jsme do néj skodili

verzivni praci cizorodého elementu, nepfi-
zpusobivého zahradkare, ktery chrani kopfti-
vy kvtili larvam motyli. Opacna cesta smétuje
pouze k tomu, co vSichni ostatni povazuji za
prirozené.

Vecer znovu beru za kliku u branky. Mrholi,
zemédélci uz to spakovali, zaorali zelené hno-
jivo a zmizeli ve chlivech, ptes louku k Tasni,
odkud nejspis zase upira soustredény pohled
Nycek. Od Koziho rohu jde fronta, sta¢im se
do udoli Placku, transferuju Stary Modlikov
a starou cestu a hrubé huldkdm na psice, aby
védély, Ze tu nejsou samy. Na loukéach sedi
poklop podzimnich mlh - pani Barvitfovou
nejspi§ potkdm az za pul roku, nékdy zjara,
az to vSechno pomine a az na ulici za¢nou
matKky kricet na své déti. Automatické dvere
garaZe nés dokonale odseknou, zima tu ma
odnepaméti docela jiny rytmus. Venkovska
maloburZoazie se na Sest mésicli pohodIné
usadi u kamen.

Jakub Vanicek (nar. 1980) se vyucil
tiskarem a vystudoval Ceskou filologii na
Univerzité Palackého v Olomouci. Soucasnou
literaturu - a nejen ji - recenzoval

v Literdrnich novindch, ve Tvaru a na
strdnkdch webového Deniku Referendum.
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Venezuela na hrané

Maduro jako pokracovatel Bolivarovské revoluce

Prezidentské volby ve Venezuele
vyhral s tésnym vysledkem
kandidat Bolivarovské revoluce
Nicolas Maduro. Spojené staty
vyzvaly k pfepocitavani hlasa

a situace se podoba dobé

pfed neidspésnym pucem proti
Chéavezovi v roce 2002.

JAROSLAV FIALA

Nicolds Maduro, nastupce Huga Chaveze,
porazil po kratkém a ostrém volebnim sou-
boji opozi¢niho kandidita Henriqua Caprile-
se. Oficidlné byla potvrzena kontinuita Boli-
varovské revoluce, ale vysledek hlasovani byl
nakonec tésnéjsi, nezZ odhadovaly prazku-
my: rozdil ¢inil pouhych 1,6 procenta. Jedna
se o nejtésnéjsi volebni vitézstvi ve Venezue-
le od konce Sedesatych let. PoraZeny Capri-
les okamzité prohlasil, Ze vysledek neuzna,
dokud nebudou znovu prepocitany tuplné
vSechny hlasy. V dobé pfiprav tohoto cisla A2
byla situace stale jesté zmaten4, ale neni moc
pravdépodobné, Ze by jakékoli prepocitavani
situaci zdsadné zménilo. Venezuela m4 totiz
velmi prisny hlasovaci systém. Kazdy voli¢
nejprve zvoli kandidata ve volebni mistnosti
elektronicky, pak jesté vhodi listek do urny
a nakonec stvrdi sviij hlas podpisem. Kupfti-
kladu byvaly americky prezident Jimmy Car-
ter o tomto systému prohlasil, Ze je ,nejbez-

Venezuelskou vladu postupné uznaly vSech-
ny zemé zapadni polokoule kromé USA. Oba-
mova administrativa se k vysledkim voleb
postavila odmitavé a ministr zahrani¢{ John
Kerry zopakoval pozadavek na prepocitani
hlasti. Venezuelska Narodni volebni rada to
vSak odmitla. Do ulic zaroveni vyrazili stou-
penci opozice a podle nékterych informaci
podpalili nékolik nemocnic, které poskytu-
ji chudym bezplatnou lékarskou péci. Napja-
ta situace tak do urcité miry pripominala
pokus o pué v roce 2002, kdy se proti Chave-
zovi postavila opozice vedena zdstupci vene-
zuelského byznysu s podporou Washingto-
nu. O ¢em venezuelské volby a reakce na né
zatim vypovidaji?

Pfedstavy o zlep$ovani vztaha
Venezuela je v prvni fadé dlouhodobym ter-
¢em zahranic¢ni politiky Spojenych stat, kte-
ré se snazi zménit zdejsi rezim. Chavez byl
americkym vladam po celou dobu trnem
v oku, a tak se ho pokousely vSemozZné osla-
bit. Obraz venezuelské situace navenek vzdy
vyznival v neprospéch chavistq, jejichz zemfe-
ly lidr byl obvykle vykreslovan jako diktator,
ackoli 8lo o jednoho z demokraticky nejpro-
vérenéjsich politikl. I po Maduroveé vitézstvi
proto zacala americkd média bit na poplach.
Uvodnik listu Washington Post ze 17. dubna
rovnou obvinil vitézného kandidata z desta-
bilizace zemé a spiknuti: ,Pokus stoupenct
Huga Chéaveze dosadit nastupce po mrtvém
caudillovi pomoci predpojatych voleb sko-
mira... Pokud tu nékdo pripravuje pug, je to
pan Maduro a jeho kubansti poradci. Nastés-
ti Obamova administrativa, ktera se dosud
predc¢asné a nerozumné zkouSela Madurovi
dvotit, rychlé potvrzeni voleb zpochybnila.”
Podobnym stylem se psalo i pred jedenac-
ti lety, kdy se venezuelska opozice pokusi-
la Chaveze sesadit a malem se ji to podafilo.
Americka podpora venezuelské opozice byla
vzdy vysok4, ale nikoli proto, Ze by opozi¢ni
lid¥i neméli prostredky - patfi k venezuel-
skym obchodnim elitdm. K tradi¢nim spon-
zorlm venezuelské opozice navic patii zejmé-
na americka Narodni nadace pro demokracii
(National Endowement for Democracy, NED),
ktera rok ptred pucem rozdélila protichavis-
tickym sildm kolem 900 tisic dolarti. A stej-
né jako tehdy jsou i dnes stoupenci Madura
a Bolivarovské revoluce obviniovéani z mani-
pulaci médii. Je to zvlastni tvrzeni, jelikoz
priblizné Sedeséat procent televiznich stanic,
stejné jako vétsina radii a novin, je v soukro-
mych rukou a strani opozici. Oproti tomu
statni televize, ktera je na strané chavistq,
mé pomeérné nizkou sledovanost (kolem
6 procent) a v dobé volebni kampané vysila-
la i volebni spoty Henriqua Caprilese.
Situace v zemi je kazdopadné dost polari-
zovand. Na rozdil od roku 2002 se vSak zd3,
Ze armada stoji na strané vitézného Madu-
ra. Reakce po tésném volebnim vysledku na
druhé strané ukazaly, Ze opozice i USA zku-
si vyuzit ptilezitost kviili nizsi podpote cha-
vistl, a tak miizeme ocekavat dalsi pokusy

o destabilizaci. Je evidentni, Ze kdyzZ Obama
hovotil o tom, Ze chce vylepsit vztahy s Vene-
zuelou, mél tim na mysli vztahy s novou vla-
dou pod vedenim opozice. V neprospéch
Madura navic hovoti vysoké inflace a krimi-
nalita. A otazkou je samozrejmé i to, zda se
novy prezident dokéaze politicky vyrovnat
svému predchiidci.

Realita ,zadniho dvorku"

Predvolebni prizkumy ukézaly, Ze Madu-
rova podpora vychézi predev$sim z rozvo-
je tzv. misiones, tedy socialnich programu,
které zalozil Hugo Chavez a které poskytu-
ji chudym vSe od zdravotni péce pres doto-
vané jidlo az po vzdélani. Pravé ony zajistily
v poslednich sedmi letech podporu Bolivarov-
ské revoluci. Kromé negativnich ekonomic-
kych ukazatelli existuji i pozitivni, o kterych
se malokdy hovoti. Zejména doslo ke sni-
Zeni nerovnosti. Od té doby, co Chavezova
vlada prevzala kontrolu nad ropou, doslo

ke snizeni chudoby o polovinu a extrémni
chudoby dokonce o 70 procent. Také neza-
méstnanost Kklesla - ve srovnani s dobou, kdy
Chéavez nastoupil do Gradu - z 14,5 procen-
ta na 8 procent.

Nova vlada samoziejmé Celi velkym problé-
miim a tésny volebni vysledek by ji mél pro-
budit k akci. Zkusme si ale na zavér hypote-
ticky nacrtnout nasledujici situaci: Co kdyby
jedna z politickych stran v USA tésné vyhrala
volby a néktera z dalsich velmoci by to pros-
té odmitla prijmout? Predstavme si, Ze by
napiiklad Cina podporovala a masivné finan-
covala Republikanskou stranu a neuznala by
vitézstvi demokratt. Do ulic by vysli stoupen-
ci opozice a zapdlilo se pritom par nemoc-
nic. Demokraté by byli tlaceni k prepocitava-
ni hlast a svétovy tisk by bil na poplach. Je
to az prili§ velké sci-fi? V USA urcité, aviak
na ,zadnim dvorku“ Ameriky to tak prosté
bézné chodi.

Autor je historik a politolog.

Pfedvolebni prazkumy ukazaly, ze Madurova podpora vychazi pfedeviim z rozvoje tzv. misiones, tedy socialnich

programd, které zalozil Hugo Chévez a které poskytuji chudym v3e od zdravotni péce pfes dotované jidlo az po vzdélani.
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Z CiNSKYCH MEDIi VYBRALA ANNA ZADRAPOVA

BLEE)
PLR]
Nejen ptaci chiipkou nového genu H7N9 ziji
¢inskd média poslednich dnti a tydnd. Agentu-
ra Nova Cina uvefejnila 17. dubna text k reak-
ci Zapadu na Bilou knihu, opisujici stav ¢in-
ské armady. ,Toto je nejnoveéjsi krok nasi zemé
k vétsi transparentnosti ve vécech narod-
ni obrany,” piSe se v ¢lanku. ,Presto analy-
tici Chuan-¢chiou S’pao [The Global Times
- pozn. A. Z.] nedoufaji, Ze takovy krok uspo-
koji zédpadni verejné minéni.“ Zapadni poZza-
davky vii¢i Ciné jsou podle téchto analytikit
nekonecné, navzdory faktu, Ze otevienost ve
vécech obrany statu je vzdy relativni a neexis-
tuje jedind zemé na svété, ktera by priznala
véechno. Z4pad by po Ciné chtél ale co nejvi-
ce detaild. ,PrestoZe se snazime reagovat na
poZadavky zvenci, jsme Kritizovani pro skryté
motivy a zameéry.” V ¢lanku se nicméné klade

dtraz na to, Ze Bila kniha je dusledkem ¢in-
ské politiky stéle vétsi otevienosti vici sveé-
tu, nikoliv disledkem tlaku zapadniho svéta
na Cinu. ,Neméli bychom se pti svém konani
tolik zamyslet nad tim, co od nas Zapad oceka-
va. Zdaleka jsme nevycerpali vSechen mocen-
sky prostor, ktery se ndm coby velmoci ote-
vira.“ Nasleduif slova o tom, Ze Cina by méla
ucit okolni svét prizptisobovani, nebo by mini-
malné prizptsobovani Ciny a okolniho svéta
mélo byt vzdjemné. ,Vzhledem k tomu, Ze nas
vyznam nartista, okolni svét se bude Ciné pi-
zpusobovat ziveln€, ptirozené, je na nés, aby-
chom tento proces vedli, racionalizovali.”

Lraf

V ¢lanku z Lidového deniku z 12. dubna se
dozvidame o probihajicim turné nového po-
sjezdového ¢inského vedeni po regionech
zemé. ,Nové vedeni provadi zkoumani tak-
tka u zakladd: zajimé se o naladu ve spolec-
nosti, sleduje vili lidu, shromaZzduje zkuse-
nosti obyvatel. Analyzy ukazuji, Ze tentokrat
vedeni poznd stav zemé i jeji silu, a to pro-
to, aby se ,¢insky sen’ posunul déle ke svému
uskute¢néni.“ Rétorika ¢lanku parafrazujici-
ho vyhlaSované cile cesty potentatl odpovi-
dé faktu, Ze Cifiané jsou si védomi systémo-
vych problémi své zemé i toho, Ze se tyto

problémy za minulé roky vyhrotily. Obecné
cile zGstavaji stale stejné: ,Ekonomicky roz-
voj, budovani ekologické civilizace, rozvoj
narodnostnich mensin a oblasti, kde Ziji, roz-
voj vzdélani na venkové, reforma Zeleznice
- témat je poZehnané.” Daj Jen-tun ze vzdéla-
vaci sekce Usttedniho vyboru KS Ciny, jeden
z pohlavard Gcastnicich se poznavaciho turné,
se domniva, Ze tentokrat ovSsem nejde o eko-
nomicky rist samotny, ale predevsim o zmé-
nu zpusobu, jakym se tohoto rlstu dosahu-
je, o restrukturalizaci primyslu, podporu
modernich technologii a v neposledni radé
o propojeni toho vSeho s Zivotem obycejnych
lidi. Clovéka nemtiZe nenapadnout, Ze pokud
chtéji politici poznat stav zemé, méli by si pre-
devsim vzit pouceni ze $patné utajovanych
akci lidového odporu. V planu nového vede-
ni nechybi ani proklamace o nutnosti vyuzit
potenciél zapadnich a stfednich oblasti Ciny
a sladit rozvoj severu a jihu.

Mezi internetovym publikem se v poslednich
par dnech cile diskutuje na téma vstupného
do nejnavstévovanéjsich turistickych destina-
ci. V provincii Che-nan se rozhodli na turistic-
kou sezonu nékteré pamatky zpristupnit bez-

platné. Predstavitelé organizaci turistického

ruchu se domnivaji, Ze oblast bude sice na
vstupném tratit desitky miliont, ale bohaté si
to vynahradi nartistem poctu turistd, kteti za
ostatni véci utrati mnohem vice penéz - podle
odhadu Cang Chua-¢chianga z Asociace che-
nanského turistického ruchu ptiblizné o sto
miliont jiianti. Naproti tomu budete-li chtit
navstivit starobylé mésto Feng-chuang, oprav-
dovou perlu mezi ¢inskymi mésty (provincie
Chu-nan), zaplatite od leto$niho 10. dubna za
vstup 148 jliand. Od tohoto momentu vsak
okam?Zité poklesla navstévnost této destinace.
Podle ¢lanku na webu Nanfang Daily, v némz
se podrobnéji shrnuje obsah debat na téma
vstupného, se témito internetovymi diskuse-
mi uspésné $iti navrh bojkotu Feng-chuangu.
Pred 1. kvétnem, svatkem prace, kdy se cely
narod dava na nékolik volnych dni do pohy-
bu, aby navstivil nejkrasnéjsi mista své zemé,
meéni lidé na protest své itinerate. ,V téch-
to nékolika dnech budou turisté uraZeni, ale
nakonec bude vétsiné vyletnikti jedno, Ze plati
néjaky obnos za vstupenku, soudi mistostaros-
ta Feng-chuangu.” Nékteti diskutujici oviem
zvedaji varovné prst: ,Pokud nepojedete do
Feng-chuangu, co si po¢nou tamni obyvate-
1é, kteti z turistického ruchu Zziji?* V ¢lanku
je citovan text Chuan-¢chiou §’pao: ,Pokud se
zavedlo vstupné do Feng-chuangu, neza¢nou
jednoho dne vybirat vstupné do Si-anu, Kuej-
-linu nebo nakonec i do Pekingu?“
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Zachran se, kdo muzes

O knize Kapitalismus na kolenou

A¢ nase soucasna krize trva uz
nékolik rokt, nezpochybnitelné
nejvétsi zastava ta z prelomu
dvacatych a tFicatych let
minulého stoleti. Jejim pribéhem
i soubéZnou krizi demokracie se
zabyva kniha Kapitalismus na
kolenou.

MATEJ METELEC

Jisté je, Ze ve své dobé byla Velka krize povazovéna za selhani anebo pfinejmen3im krizi ekonomického i politického

liberalismu. Foto z knihy Franklina D. Roosevelta Velka krize

Skoky burzianti z oken mrakodrapt na Wall
Street, hladové pochody, dlouhé fronty stta-
datel@i pti ,,runech” béhem bankovnich panik.
To jsou patrné tfi nejcharakteristi¢téjsi obra-
zy spojené s Velkou hospodarskou krizi, kte-
ré nejenze zasadné ovlivnila zejména zlaté
povale¢né tricetileti, ale stala se i referenc-
nim bodem soucasné krize pocatku 21. sto-
leti, ktera porad ne a ne skoncit. Pravé Vel-
kou krizi se zabyvé kniha historikii Jakuba
Rakosnika a Jitiho Nohy Kapitalismus na
kolenou. Predstavuje ji jako ,krizi modernity*,
tj. nikoli pouze ekonomickou, ale systémo-
vou, a tedy také socialni a politickou. V soula-
du s kritickym pritakanim moderniza¢ni kon-
cepci o ni mluvi jako o projevu prechodu od
liberalni modernity k modernité organizo-
vané. Autofi, hlasici se k metodologické plu-
ralité, jeZ ma branit p¥ili§ jednostrannému
pohledu na dané téma, ve ¢tyfech oddilech
rozvinou celou $kalu dopadd, reakci a také
interpretaci, jeZ krize vyvolala ve své dobé
i v nésledné historiografii a v neposledni radé
i v ekonomické teorii.

Cerné dny

Symbolickym pocatkem Velké krize je beze-
sporu ,Cerny ctvrtek” 24. fijna 1929, kdy
doslo k poklesu Dow Jonesova indexu pod
»,magickou hranici 300 bodd“, ¢imz zacal
krach newyorské burzy, dovrseny v ,Cerné
utery” 29. ¥ijna, kdy propad dosahl 230 bodt.
Jeji pocatky ale sahaji do roku 1928, kdy zaca-
la krize v zemédé€lstvi, a jeji koreny svym zpii-
sobem splyvaji s dasledky prvni svétové val-
Ky. Mezi né kromé zemédélské krize pattil
rust nezaméstnanosti, nestabilni mezina-
rodni ménovy systém a také valecné dluhy.
Ty se tykaly nejen Némecka, odsouzeného
jako jediného vinika valky vitéznymi spojen-
ci k nerealisticky vysokym véle¢nym repara-
cim, ale i takika vSech dals$ich evropskych
statq, jejichz vétitelem byly USA. Oznaceni
,velka“ si ale, jak poznamenévaji autofti, krize
vyslouZila az v roce 1931, kdy v kvétnu zaca-
ly v Evropé ve velkém padat banky.

Casové vymezeni je tak nejednoznacné nejen
rozdilem mezi Spojenymi staty a zbytkem
svéta. V Ceskoslovensku autofi krizi vymezu-
ji roky 1929 az 1935 s tim, Ze jeji odstrané-
ni do zna¢né miry splyva s nartstem zbroj-
ni vyroby v dlsledku o¢ekavaného konfliktu
s nacistickym Némeckem. V ostatnich sté-
tech se pak toto vymezeni rizni, nékde ji

ohranicuje az skute¢né ekonomické ozive-
ni, nékde politické milniky, jakym byl nastup
nacistd k moci nebo pocatek Nového udélu
(New Deal) amerického prezidenta Franklina
Delano Roosevelta. V jistych ohledech byla
jejim koncem vlastné az druha svétova val-
ka. Jesté daleko rozruznénéjsi jsou potom
vyklady pricin krize. Kapitalismus na kolenou
podéava prehled rozdilnych interpretaci, vycha-
zejicich casto z naprosto protikladnych a vza-
jemné nesmifitelnych ideovych vychodisek. Ty
sahaji od predstavitelti Rakouské $koly Misese
a Hayeka k Johnu Maynardu Keynesovi nebo
k zastupclim Stockholmské ekonomické $ko-
ly. Ani v ekonomii, ani v historiografii nicméné
dodnes nepanuje obecna shoda, co konkrétné
krizi zpusobilo a jaka ekonomicka politika na
ni byla adekvatni odpovédi.

OZebrac svého souseda

Jisté je, ze ve své dobé byla Velka krize
navzdory tomu, co se snazili hldsat Mises
nebo Hayek, povazovana za selhani anebo
prinejmensim krizi ekonomického i politic-
kého liberalismu (a do této doby se také datu-
je definitivni rozdilné pouzivani tohoto poj-
mu v Evropé a USA). A tak nejenze ,vSechny
tradi¢né zaZité ideologické nélepky jako by se
v ekonomickém kataklyzmatu tricatych let ve
vztahu k protikrizové politice pomichaly”, ale
v mnoha zemich doslo i ke ,krizi demokracie”
a nastupu autoritarskych rezimt.

Protikrizova opatfeni déli autofi na tfi
varianty: 1) defla¢ni politiku, 2) cestu deval-
vace meény, opusténi zlatého standardu
a devizové kontroly a 3) intervencni opatte-
ni jako investice nebo pracovni projekty spo-
jené s keynesidnskou revoluci, jez znamena-
la zdsadni proménu fiskalni politiky, kdy se
deficity verejnych rozpocta staly prostred-
kem k ozdraveni ekonomiky. Jednotlivé vla-
dy uZzivaly vétSinou kombinace ¢i postupné
zkouseni téchto opatfeni. Jako prevladajici
smér ve tficatych letech ale autofi hodnoti
tendenci ,FeSit krizi pomoci postupu ,0Zeb-
rac svého souseda®, a proto se rozméhal pro-
tekcionismus, systém cel ¢i dovoznich kvét ve
stylu ,zachrai se, kdo mtizes“ na vSech stra-
nach. Sklony k autarkii projevovala naptiklad
i tradi¢né liberalni Velka Britanie.

Ackoli autoti nepovazuji zminénou krizi
demokracie za jednosmérny dulisledek Vel-
ké krize, selhani ekonomického liberalismu
ji bezesporu napomohlo. Pro komunistickou

levici byla krize napliujicim se osudem kapi-
talismu, socidlni demokraté v ni nejisté lavi-
rovali mezi marxistickou rétorikou a praktic-
kym parlamentarismem, v rozporu s liberalni
tradici byl i Roosevelttiv americky New Deal.
V mnoha zemich byla vyznamnym impulsem
pro rozvoj korporativniho statu, at uz v jeho
fasistické, nacistické ¢i konzervativni podo-
bé. Korporativismus v zasadé stal na ustied-
ni roli statu, odbourani demokracie, zachova-
ni soukromého vlastnictvi a ndmezdni prace
a na zprosttedkujici tloze stavovskych orga-
nizaci mezi statem a jednotlivcem. PrestoZe
korporativistické myslenky rezonovaly i jin-
de nez v Dollfussové Rakousku, Mussolini-
ho Itlii nebo Hitlerové Némecku, jako své-
bytnou cestu z krize je autoti hodnoti spise
skepticky a vidi v nich daleko vice instrument
podfizeni autoritativnimu statu nez disled-
né uplatniovany koncept.

Ne, nejsme na kolenou...
Jiti Noha a Jakub Rékosnik se v pfedmluvé
knihy zminuji o ambici vytvofit dilo, které by
pojednavalo komplexné o Velké krizi v jejich
Sirsich souvislostech. To se jim dafi pomér-
né dobfte, i pres nékolik malo rétorickych
Skobrtnuti, naptiklad kdyZ mluvi o nacismu
a stalinismu jako o ,barbarském nasili, kte-
ré se vymyka tradici evropské civilizace”, coz
je s prihlédnutim ke kolonizaci nebo nabo-
Zenskym valkam ponékud prili§ optimisticka
interpretace evropskych déjin. V celém textu
se, vétSinou Uspésné, snazi explicitné nehod-
notit ani vysvétleni vzniku, ani recepty na 1é¢-
bu krize, tfebaZe v zavéru jako Uspésné rese-
ni uvedou kombinaci volnéjsi ménové politiky,
stagnaci redlnych mezd a umirnéné zasahy
do cenotvorného mechanismu trhu, coz byly
néstroje pristupné vSem tehdej$im vladam,
od socidlnédemokratickych az po faSistické.
Tim spiSe prekvapi, kdyZ autofi, kteri se pe¢-
livé vyhybaji hodnoceni, v poslednim odstavci
cituji z prednasky $éfa amerického Federalni-
ho rezervniho systému Bernankeho k osla-
vé devadesatin Miltona Friedmana a uzavira-
ji text formulaci, Ze ,1éky, které se jevily jako
efektivni 1é¢ba ve druhé tretiné 20. stoleti, se
tak dnes stavaji pti¢inou nemoci pacienta“.
Jako by pficinou stavajici krize nebyl rozbu-
jely a v zdsadé nikym pfrili§ nekontrolovany
mezinarodni finan¢ni sektor; ale vysoké defici-
ty verejnych rozpocti. Jakkoli ty v FeSeni nijak
nepomdhaji, skute¢nost, Ze je pro statni roz-
pocty ¢im dal vétsim problémem celit soucas-
né krizi, je$té neznamena, Ze jsou jeji ptricinou.
Autor je publicista.

Jifi Noha, Jakub Réakosnik: Kapitalismus
na kolenou. Auditorium, Praha 2012, 332 stran.
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Boj o pamét antikomunismu

Spor o Ustav pro studium totalitnich rezimi pokracuje

Ziizeni Ustavu pro studium
totalitnich rezimi bylo pFed

lety provazeno chybami a doslo
k nému navzdory nesouhlasu
politické i obéanské opozice.

Ani po péti letech diskuse o jeho
smérovani & dalsi existenci
neutichly. V poslednich tydnech
jsme svédky pfehnané hysterické
medialni debaty v souvislosti

s kroky nové Rady USTR

a odvolanim dosavadniho feditele
Daniela Hermana.

JAN GRUBER

Kdyz byl pod kuratelou Obc¢anské demokratic-
ké strany v roce 2007 zakladan Ustav pro stu-
dium totalitnich rezimt (USTR), dostal néko-
lik vzajemné rozpornych ukoll: 1) spravovat
Archiv bezpecnostnich sloZzek (ABS), 2) pro-
pagovat specifickou pamét antikomunismu,
3) byt védeckou instituci, kterd se zaméi
na vyzkum totalitnich rezimt (tj. nacismu
a komunismu).

Jiz tehdy byl zptisob vzniku Ustavu i naplii
jeho prace z mnohych stran Kkritizovany.
Nékter{ upozornovali na pouzivani hodno-
ticich soudl v textu zdkona (napft.: ,obdo-
bi komunistické totalitni moci; zkouma
a nestranné hodnoti dobu nesvobody [...]
a zlo¢innou ¢innost Komunistické strany Ces-
koslovenska“ atp.), ktery urcuje smér védecké-
ho badani, pretvari minulost v souboj dobra
se zlem v duchu toho nejprimitivnéjsiho pojeti
teorie totalitarismu a de facto vylucuje jakou-
koli jinou interpretaci déjin pred sametovou
revoluci. Kritici z fad odborné verejnosti kladli
také dliraz na neslucitelnost antikomunistické
propagandy s védeckym vyzkumem. Pfipadné
zakon napadali kviili poruSovani Gstavy a Lis-
tiny z&kladnich prav a svobod ve véci ¢lenstvi
v Radé USTR. Nebot ,¢lenstvi v Radé je neslu-
Citelné s ¢lenstvim v politické strané nebo hnu-
ti“ a zaroven v elnych funkcich Ustavu nemo-
hou plisobit lidé, kteri byli pred rokem 1989
¢leny nebo kandidéty KSC. Tento zdkaz se na
rozdil od lustra¢niho zdkona ale tyka védec-
kého pracovisté, nikoli statni spravy, coz je
vskutku zarazejici.

Pavel Rychetsky ve svém stanovisku k nale-
zu Ustavniho soudu (Pl. US 25/07) uved], Ze
zékon upravujici vznik USTR je moZné hod-
notit jednim ze dvou zptsobl: bud zédkono-
darci cilené vyjadrili pohrdéni a nedtvéru
vlci stavajicim védeckym institucim a roz-
hodli se svéfit monopol na vyklad historické
pravdy instituci nové zifizené, nebo se roz-
hodli vytvotit exkluzivni pracovisté pro ty,
kteti by ve standardnich védeckych praco-
vistich neobstali. S odstupem casu se zd4, Ze
pii ziizovani Ustavu byly evidentné p¥itom-
né oba jmenované momenty. USTR se stal
hlasatelem jednoduchych pravd o minulosti
prostrednictvim historickych praci, které by
ztejmé neobstély ani na Univerzité Jana Amo-
se Komenského.

NeudrZitelnost jednolitého dstavu

KdyZ Senat Parlamentu CR jmenoval nové
¢leny Rady USTR, zdvihla se prvni vina
medidlni antikomunistické hysterie. Petr
Necas oznacil vybér ¢lenti Rady za nehoraz-
nost, pokus socidlni demokracie vyjit vsttic
,Svym Komunistickym spojenclim“ a snahu
paralyzovat Ustav. Brzy se ptidala skupinka
osobnosti, kterym ,,otdzky vyrovnéni s minu-
losti nejsou lhostejné”, a vydala prohlaseni,
v némz se tvrdi, Ze novi radni Gtoc¢i na dosa-
vadni vedeni, snaZi se znemoZznit normalni
fungovéani instituce a dokonce si jiZ pripravi-
li plan na jeji prevzeti. Dilkazem ma byt mai-
lova korespondence Michala Uhla. Pod pro-
hlasenim plnym nepodloZenych informaci,
které stavéji na zverejiiovani koresponden-
ce treti strany, se podepsali takovi strazci
liberalni demokracie a statu quo jako Tomas
Halik, Ondtej Vetchy, Miloslav Vlk nebo Moni-
ka MacDonagh-Pajerova. Vynaseni cizi osob-
ni korespondence se prezentuje témér jako
zésluzny ¢in.

Nové zvolena Rada se mezitim snazila po-
ukazovat na chyby dosavadniho vedeni:
mizernou uroveil védeckych vystupt, jed-
nostranné zaméreni vyzkumu a zfuSovanou
digitalizaci. Sou¢asné znovu zaznivalo, Ze sta-
vajici vyklad minulosti, jak jej USTR praktiku-
je, neni nadale udrZitelny. Jednoduse tece-
no: teze o jednolité totalité je nesmyslna,
védecky neobhajitelna a blize nez ke Kritic-
kému posouzeni minulosti ma k propagandé.
S tim pochopitelné nesouhlasil dnes uz byvaly

teditel Herman a bez uzardéni prohlasil: ,Jest-
lize nékteti ¢lenové rady USTR relativizuji, Ze
Ceskoslovensky rezim po roce 1948 byl totalit-
ni, pak s nimi nelze vést dialog.” Kratce nato
byl z vedeni Gstavu odvolan.

Vzédjemné osocovani znesvarenych stran
ovSem neustalo, zrejmé jesté néjaky cas
potrva a pravdépodobné se bude periodic-
ky opakovat pokazdé, kdyz se zméni rozloze-
ni sil v Senatu. Proto by jiz dnes bylo dobré
- chceme-li pies viechny tézkosti USTR zacho-
vat — zacit pripravovat zmény v radmci zéko-
na ¢. 181/2007 Sb. Zbavit jej ideologického
balastu, ktery nejenze nepomaha poznavani
minulosti, ale naopak je znesnadniuje, vyvést
rozpo¢tovou kapitolu pro fungovani Usta-
vu z podruci ministerstva financi, premys-
let, jakym zplsobem nastavit novy mecha-
nismus jmenovéni Rady a vedeni USTR, aby

byla garantovana nezavislost védeckého bada-
ni a politicka reprezentace nebyla po kazdych
volbach v pokusent silou prosazovat své lidi.
Soucasné bude nutné oprostit se od ktivd
minulych let, kdy USTR zaZil nékolik perso-
nélnich cistek. Nové vedeni - chce-li vytvorit
funguijici instituci - by mélo odolat pokuse-
ni odplaty. V opa¢ném ptipadé jeho pokusy
o reformu vyjdou do ztracena. MozZna se poté
dockame dlouho pottebnych déjin Statni bez-
pecnosti, Komunistické strany Ceskosloven-
ska nebo studii o technologii moci a roli nasili
v pozdnim socialismu. Samoziejmé se nabizi
i moznost Ustav zrusit a definitivné se této
problematiky zbavit. Na to vSak ziejmé social-
ni demokracie, ktera s velkou pravdépodob-
nosti po volbéach postavi vladu, nemaé ani chut,
ani odvahu.
Autor je student historie na FF UK.
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verejné osvétleni

Bi¢ na komunisty

PETR FISCHER

Uz to tak vypada, Ze to, na ¢em Ceska repub-
lika stoji a s ¢im se hrouti, je Ustav pro stu-
dium totalitnich reZimu, respektive puliso-
beni Daniela Hermana v jeho ¢ele. Tak silna
slova, jaka padaji v souvislosti s jeho odvo-
lanim z funkce, uz dlouho neznéla. Marek
Benda z ODS hovoti o pudi levice, premiér
Petr Necas saha po argumentu jesté silngjsi-
ho kalibru. Pro néj je odvolani Hermana rov-
nou néco jako tnor 1948, coz je strelivo, kte-
ré v CR naposledy létalo v roce 2006, kdy Jii{
Paroubek tésné prohral volby. Tehdy se mu
Petr Necas a ostatni lidé z ODS smali, obvi-
tiovali ho z politického prehdnéni, z chucpe
¢ili nemistnosti. Namitka se jim nyni vraci
a smesni jsou pro zmeénu oni sami.

Necas, Benda a dalsi politici, ktefi nyni boju-
ji za zachranu politické ¢istoty USTR, vilbec
neposuzuji argumenty rady, kterd Herma-
na odvolala. Nepozastavuji se nad jeho pra-
ci, ktera neméla manazerské ani odborné

historické kvality. Daniel Herman je mozna
slusny a hodny ¢lovék - i kdyz katolici mu
asi nikdy neodpusti, Ze se zbavil knézského
svéceni, protoZe po letech ptiznal, Ze dlou-
hodobé porusoval celibat —, avSak rozhodné
to neni viid¢i typ, nékdo, kdo by nejen dobte
organizoval préci, ale dal Ustavu hlubsi smysl.

Hledani smyslu je nejvétsi problém Ustavu
pro studium totalitnich rezimi. Z politické
hysterie, ktera nyni kolem néj vznikla, je zfej-
mé, Ze zejména pravicovi politici berou tuto
instituci jako protikomunisticky bi¢. Ma to byt
nastroj politické propagandy, kterd nestudu-
je minulost, aby lépe porozumeéla soucasnos-
ti a budoucnosti, ale kterd minulost zneuziva
pro aktudlni politicky boj. KdyZ premiér rekne,
e Ustav je posledni pojistkou proti nastupu
komunistti k moci, musi kazdy historik, véetné
téch pracujicich v USTR, nespokojené zakrou-
tit hlavou. Ne, védecka instituce nikdy nesmi
a nemuZe suplovat politicky boj!

Néstupu komunisti k moci, pokud bychom
prijali premiérovo styskani, by prece méla
zabranit politika demokratickych stran, kte-
ré mohly presvédcit volice, Ze maji lepsi nabid-
ku, nez s jakou prichédzeji komunisticti politici,
které nikdo nikdy nezakazal, jsou v Poslanec-
ké snémovné a podileji se na legitimizova-
ni ¢eského politického systému po listopa-
du 1989. To, Ze voli¢i davaji dnes stejny pocet

hlast komunistiim jako ODS a nékdy dokon-
ce vic, neni chyba néjakého zaketného levi-
cového spiknuti ¢i puce, nybrz vyprazdnéni
pravicové politiky. Topolanek ani Necas neby-
li schopni dat politickému premysleni ODS
zadny moderni smér, dokonce by se dalo Fict,
Ze ODS na premysleni o politice v ménicim
se svété na rozdil od jinych pravicovych stran
(napriklad britskych toryu, ale tfeba i CDU)
Uplné rezignovala, proto ji padaji preferen-
ce. Komunisté s tim nemajf nic spole¢ného.

Hysterické zveli¢ovani jedné vymeény na
postu feditele Ustavu pro studium totalit-
nich rezima tuto prazdnotu pravicové poli-
tiky ODS dale jenom potvrzuje. Délal to uz
Véclav Klaus a po ném Mirek Topolanek: kdyz
uZ strana nebyla schopné nabidnout pozitiv-
ni politicky program, néco, ¢im by oslovila
nejen své tvrdé voli¢ské jadro, ale i $irsi stred-
ni vrstvy, sahla po antilevicové munici. Klaus,
ktery pozdé€ji paradoxné napsal do Lidovych
novin esej o prazdném antikomunismu, bro-
jil proti levici jako celku, Topolanek zejména
proti komunistickému nebezpedi, proti navra-
tu starych poradkd, na néjz oviem v dneSnim
svété uz tézko nékdo muiize vérit.

Necasovo zneuZivani zmén v USTR je stej-
ného typu. ODS nema program, nemaé voli-
¢tm co nabidnout, proto se vozi po vedlejsich
tématech a snazi se pracovat s iracionalnim

strachem z komunistq, jako by boj s komunis-
tickym dédictvim byl centralnim problémem
Ceské spolec¢nosti, ackoliv hlavnim problé-
mem je stale bytostnéjsi dysfunkce politi-
ky. Neschopnost politiky produkovat pozi-
tivni programy a lidi, ktef{ by tyto programy
vymysleli, presvédc¢ovali o nich voli¢e a doka-
zali je efektivné prosazovat.

Pokud by mélo skute¢né jit o USTR, a niko-
li 0 jeho politické zneuZivani, bylo by od pre-
miéra uZite¢né a inspirativni, kdyby naznacil,
k ¢emu tuto instituci vlastné mame, kdyz za
celou dobu jejiho plisoben{ si vefejnost ztej-
mé pamatuje jen to, Ze jeji pracovnici objevi-
li zdznam o udavacstvi Milana Kundery, kte-
ré se ukdzalo jako velmi pochybné. Co by mél
spole¢nosti Ustav prinaset, aby byl uZite¢ny
a nasel svijj smysl? Do konstruktivni debaty,
o niz ¢eskym politikim vzdycky tak néjak
Slo predevsim, by se dala nabidnout vstup-
ni teze. Co kdyby Ustav nabizel $ir3i reflexi
Zivota v totalitach, pokousel se o interpreta-
ci promény kaZzdodennosti a zajimal se i o to,
jak totality poskozuji spolecenské védomi
a nevédomi a jak se to podepisuje pfimo na
dne$nim Zivoté? Stourat se v seznamech kon-
fidentl a dokola opakovat, Ze komunisté pro-
vozovali zlo¢inny reZzim, dvacet tti let po lis-
topadu 1989 asi uz opravdu stacit nebude.
Autor je komentator Hospodafskych novin.
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SKUPIMA CEZ

LITERA ZA PROZU
ANNA BLAZICKOVA: TED NECO ZE ZIVOTA (TRIADA)
ZUZANA BRABCOVA: STROPY (DRUHE MESTO)
SYLVA FISCHEROVA: EVROPA JE JAKO ZIDLE THONET,
AMERIKA JE PRAVY UHEL (DRUHE MESTO)
JIRf HAJICEK: RYBI KREV (HOST)
JAKUBA KATALPA: NEMCI (HOST)
JIRT KRATOCHVIL: DOBROU NOC, SLADKE SNY (DRUHE MESTO)

LITERA ZA POEZII
MILAN DEZINSKY: TAJNY ZIVOT (HOST)
PETR HRUSKA: DARMATA (HOST)
JAKUB REHAK: PAST NA BRIGITU (FRA)

LITERA ZA KNIHU PRO DETI A MLADEZ
PAVEL CECH: VELKE DOBRODRUZSTVI PEPfKA
STRECHY (PETRKOV)

JIRf DVORAK: ROSTLINOPIS (BAOBAB)
MARKA MIKOVA: MRAKODRAPY (ARGO)

CEZ LITERA ZA LITERATURU FAKTU
MILENA BARTLOVA: SKUTECNA PRITOMNOST (ARGO)
STANISLAV KOMAREK: MUZ JAKO EVOLUCNS
INOVACE? (ACADEMIA)
JIRf KRESTAN: ZDENEK NEJEDLY (PASEKA)
LITERA ZA NAKLADATELSKY CIN
LENKA BOBKOVA, FRANTISEK $MAHEL A KOL.: LUCEMBURKOVE
(NAKLADATELSTVI LIDOVE NOVINY)
JOSEE VACHAL: SV. FRANTISEK Z ASSISI DOBRACEK (ACADEMIA)
IVAN WERNISCH: ZAPOMENUT! I-1vV (PETROV/DRUHE MESTO)

LITERA ZA PREKLADOVOU KNIHU

ROBERTO BOLANO: 2666 (PRELOZILA ANEZKA CHARVATOVA, ARGO)

RICHARD PIETRASS: Z LEMU SNU (PRELOZILA VERA KOUBOVA,
REVOLVER REVUE)
LJUDMILA ULICKA: DANIEL STEIN, PREKLADATEL (PRELOZILA
ALENA MACHONINOVA, PASEKA)

DILIA LITERA PRO OBJEV ROKU
PAVEL HORAK: BOHUMIL LAUSMAN - POLITICKY ZIVOTOPIS
(MLADA FRONTA)
ALENA DVORAKOVA ZA PREKLAD KNTHY CORMAC MCCARTHY:
SUTTREE (ARGO)
JAROSLAV ZVACEK: LISTEK NA CESTU Z PEKLA (PASEKA)

KOSMAS CENA CTENARY
MAGNESIA LITERA - KNIHA ROKU 2013

VITEZOVE BUDOU VYHLASENI 24. DUBNA NA NOVE SCENE
NARODNIHO DIVADLA.
PRIMY PRENOS VYSILA () ¢eskatetevize NA T2 OD 21.00 HODIN.

WWW.MAGNESIA-LITERA.CZ

B @g» -

SKUPINA CEZ Prehal

LIDOVE NOVINY @@
lidovky.cz

Poradatel:
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Turecko a lidska prava

Farizejska fasada valky v Syrii

Turecko byva oznacovano za
spojence zemi Zapadu, coZ
doklada i jeho €lenstvi v NATO.
Stat, ktery se mimo jiné angaZuje
v idajném boji za demokracii

v Syrii ma ale dlouhodobé vlastni
problémy s dodrZzovanim lidskych
prav na svém Gzemi, o nichz se
takticky mléi.

PETR SCHNUR

Zacina byt ziejmé, Ze organizace politické
prestavby severni Afriky a Blizkého vychodu,
které bylo udéleno populédrni logo ,arabské
jaro®, neni v rukou ob¢anti jednotlivych zemi,
ale nalezi staronové koalici ochotnych, diivér-
né zndmé jiz z predchozich ,humanitarnich”
vélek v Jugoslavii a Kosovu, Afghanistanu, Ira-
ku a Libyi - abychom jmenovali jen ty nej-

spektakularnéjsi. V syrské kauze hraje jednu

vykazujicim politickou afinitu ke golfskym
monarchiim. Jejim hospodarskym zazemim
jsou finanéni a pramyslové elity spoluvér-
cl, které vyuzily ptiznivou dobu a proméni-
ly zemi v jednu velkou ,trZnici bez hranic”.
Ackoliv Turecko oficidlné garantuje svobod-
né volby jiz od roku 1950, existovaly vzdy
dvé ,nevladni instituce”, které dbaly na to,
aby jejich vysledky nenarusily politicky status
quo uvnitt Severoatlantické aliance: armada
a tzv. hloubkovy stét. Investigativni Zurnalista
Ahmet Sik, ktery o téchto pomérech psal, byl
v bfeznu roku 2011 spolu se svym kolegou
obvinén z podpory terorismu a zatéen pravé
v dobé vypuknuti ,arabského jara“.
Spolecenska atmosféra v Turecku je otrave-
né: zékazy stran, odposlechy novinart, soud-
nich urednikt, intelektudla a politickych
aktivistli, ba dokonce primysinikd, Gfedni
i fyzické sikany se staly béZnou soucésti sys-
tému. Obétmi jsou nejen prisludnici etnic-
kych a ndboZenskych mensin, ale i ob¢anska
spole¢nost jako takova. KdyZ v dubnu 2011

o presidleni celych regiond, naptiklad na hote
Ararat a v provincii Elazig. Podle tureckych
ochréanct lidskych prav mély v letech 1990
az 1999 provladni paramilitarni oddily, slo-
Zené povétsinou z prislusnika policie JITEM
a prebéhlikti z PKK, na svédom{ 1 165 extra-
legélnich poprav. V roce 1998 konstatovala
dokonce i zprava VySettovaci komise turec-
kého parlamentu nasledujici bilanci konflik-
tu: 3 428 znicenych vesnic, tfi miliony Kurda
na utéku, pét a pll tisice usmrcenych civilis-
tl. Némecka Spole¢nost pro ohroZené néro-
dy (Gesellschaft fiir bedrohte Volker) zve-
fejnila v srpnu 2011, tedy v dobé, kdy byla
v plném proudu valka NATO proti Libyi, nésle-
dujici statistiku: sedm tisic kurdskych politic-
kych véziili, sedmnéct tisic nezvéstnych jesté
z doby obcanské véalky v letech 1984 az 1999,
na Ctyfi tisice vesnic srovnanych se zemi.
A Nadace pro hospodarské a socidlni stu-
die Turecka (TESEV) odhadla pocet obyvatel
vyhnanych ze ¢trnacti provincii na 950 tisic
az 1,2 milionu.

Pfed rokem, v bfeznu 2012, mélo byt v némecké Bochumi predano tureckému premiéru Erdoganovi vyznamenani za lidskost a toleranci Steiger Award. Foto Wolfgang Rattay

z Kkli¢ovych roli Turecko, které je spolu s Jor-
danskem v prvni frontové linii. Vedle feudal-
nich monarchii Kataru a Saudské Arabie, na
pozadi udalosti v Bahrajnu a porevolu¢niho
vyvoje v Tunisku a Egypté, demonstruje pra-
vé Erdoganovo Turecko hloubku a rozsah lid-
skopravni frasky, za kterou Zapad schovava
své skute¢né ambice v této oblasti. Podivejme
se na stav lidskych prav v této ¢lenské zemi
NATO a posudme, zda si mordlné - o mezi-
narodnépravnim hledisku se v této souvislos-
ti neni potfeba zminovat - mize narokovat
roli bojovnika za demokracii v Syrii.

Pevna ruka armady a tvrda pést statu

Vseobecné se da konstatovat, Ze diivéjsi
,pevna ruka“ turecké, sekularné orientované
armady byla po viné zatykani vysoce posta-
venych osob z jejich fad nahrazena ,tvrdou
pésti® statu, jehoz instituce i vefejny prostor
vystavila vldida AKP (Adalet ve Kalkinma Par-
tisi) viné islamizace, jakou Turecka republika
od doby svého zaloZeni nezazila. VIadnouci
strana v Cele s premiérem Erdoganem v sobé
spojuje tradi¢ni turecky nacionalismus, kte-
ry v mnoha ohledech nesl a nese silné prv-
ky Sovinismu, s konzervativnim sunitismem,

Volebni vybor vyloucil dvanéact popularnich
kurdskych kandidatf(i, do3lo v anatolskych
méstech k masovym protestlim, pti kterych
byli nejen zranéni, ale i mrtvi. A nad tim v§im
se ty¢i obcanska véalka v tureckém Kurdistanu.

Tamilské Feseni kurdské otazky

Co jsou Strana prace Kurdistdnu (PKK) a jeji
guerilla? Ozbrojend opozice a jedina legitimni
reprezentace kurdského lidu, nebo teroristic-
ké organizace, za kterou ji oznac¢uji USA a EU?
Stejné jako v pripadé jinych skupin podobné-
ho typu, aktualné treba islamistickych dzi-
hédistli, rozhoduji o jejim politickém statu-
su strategické zajmy Washingtonu, Londyna,
PatiZe a Berlina. Pfiklad Kosovské osvoboze-
necké armady navic ukazal, Ze se toto posta-
veni miZe ze dne na den zménit tim i onim
smeérem.

Co se tureckého statu tyka, ten v devadesa-
tych letech proti PKK postupoval podobnym
zpusobem jako Izrael proti Palestincim na
okupovanych tzemich. Kdo byl povazovan
za sympatizanta nebo neakceptoval pritom-
nost provladnich jednotek (tzv. Ochrancti ves-
nic), byl vyhnan a jeho dim zboren. Néarod-
ni bezpe¢nostni rada nékolikrat rozhodla

Erdoganova vlada postupuje proti PKK
s narustajici tvrdosti. Zatimco syrskou vla-
du odsuzuje za udajny brutdlni postup vaci
civilnimu obyvatelstvu, sama se rozhodla
k tzv. tamilskému feSeni. Od poloviny srp-
na 2011 doslo k 457 leteckym utoklim na
oblasti jizniho Kurdistanu, tedy na iracké
uzemi, délostrelectvo pravidelné ostreluje
cile jak v tureckém, tak irdckém Kurdistanu.
Zpravy o téchto akcich a jejich civilnich obé-
tech, napt. tficet pét mrtvych v blizkosti obce
Roboski, bychom ve ,svobodnych“ maso-
vych médiich hledali marné. Armada pouZzi-
véa pozemni miny, ackoliv v zari roku 2003
Turecko pristoupilo ke smlouvé o jejich zaka-
zu (Ottavska konvence). A od roku 2009 se
mnoZi zpravy o pouZziti chemickych zbrani
proti bojovnikiim PKK, kromé jinych z pohra-
ni¢nitho mésta Cukurca v provincii Hakkari.
Indicie byly natolik vaZné, Ze se jimi zabyval
Institut soudni mediciny Hamburské univer-
zity i predni odbornik na pravost fotografii
Hans Baumann. Jejich posudky byly pozitivni.
Némecti politici poZadovali vySetteni, Evrop-
ska komise byla vyzvana, aby obvinéni objas-
nila. Ta ovSem, stejné jako OSN a spolkova
vlada, ml¢i.

Celkovy vysledek kauzy vypada takto: Turecko
dostalo namisto vySetfovaci komise severo-
atlantické Patrioty a Syrii hrozi nové vyda-
ni iracké frasky.

Zurnalisté za m¥izemi

Pfed rokem, v bfeznu 2012, mélo byt
v némecké Bochumi predano tureckému
premiéru Erdoganovi vyznamenani za lid-
skost a toleranci Steiger Award. Pro Kurdy,
Alevity, Asytrany, odborare a vSechny ty, kteri
jsou dnes a denné konfrontovani s poslapa-
vanim demokratickych prav tureckymi stat-
nimi organy, se jednalo o cynickou provokaci.
Do bochumskych ulic vyslo na ttiadvacet tisic
lidi, aby této frasce zabranili. Spolu s nimi
pochodovaly dalsi tfi tisice z kurdskych, asyr-
skych a arménskych spolkd. Tureckd obcan-
ska iniciativa Demokracie za m¥iZzemi hovo-
tila o dramatickém zhorseni politické situace
vzhledem k demokratickym praviim za vlady
Erdoganovy AKP

Jen za rok 2011, kdy se Turecko aktivné
zapojilo do vojenské a logistické podpory syr-
skych ,rebelll”, zaregistrovala turecka orga-
nizace na obranu lidskych prav IHD vice nez
6 800 politicky motivovanych zatéeni. Ter-
¢em téchto represi jiZ nejsou pouze aktivisté
narodnostnich mensin, ale stale ¢astéji i anga-
Zovana spole¢nost obecné. Némecka aktivist-
ka na ochranu lidskych prav Martha Osthei-
mova uvedla v ¢asopise odborové organizace
Verdi, Ze v némeckych médiich existuje de
facto zdkaz o této situaci informovat.

V névaznosti na jeji slova se podivejme
na jeden konkrétni priklad, ktery dokazu-
je aktualni platnost hesla ,zlodéj kii¢i: chyt-
te zlodéje” - na situaci tureckych novinara.
Mezinarodn{ organizace Commitee to Protect

Journalists (CP]) v New Yorku uvedla v fijnu

minulého roku, Ze se v tureckych véznicich
nebo ve vazbé nachéazi sedmdesat Sest Zurna-
listh. Zprava International Press Institut (IPT)
z prosince minulého roku hovotila o pade-
sati sedmi uvéznénych a o sedmi stovkach
az tisici probihajicich soudnich procesech.
Turecko tedy v tomto sméru zaujima svéto-
vy primat, dokonce i pred Cinou. CP] hovo-
tila ve stejné dobé o sedmadvaceti uvézné-

nych ¢inskych novinatich, IPI o ¢tytiatticeti.

Vezmeme-li v potaz pocet obyvatel, mize si

kazdy z nas udé€lat sdm obraz nejen o moral-
nim pravu turecké vlady aktivné zasahovat do
udalosti v sousedni zemi, ale zaroven o mrav-
nim a politickém tpadku Zapadu, o farizejské
fasadé, za kterou se schovava zajmovy klub

,Pratelé Syrie“. A v neposledni radé o dezo-

latnim stavu instituce, ktera ma slouzit jako
¢tvrtd moc v demokratickém, pravnim staté
a kterou obecné nazyvame ,svobodna média“.
Autor je historik a religionista, dlouhodobé Zije

v Hannoveru.
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Cena divackého z

azitku

Trochu jiné mistrovstvi svéta v kopané

P¥isti rok se v Brazilii chysta
mistrovstvi svéta ve fotbale.

V zirodku megalomanské

akce, kterd bude na stadionech
a prostiednictvim televiznich
pfenost bavit miliony divaka,
se vSak odehravaji nemalé
socialni a tzemni konflikty.

PETR MUSIL

O vystéhovavani plivodnich obyvatel kvi-
li vystavbé novych chramu sportu se v pti-
mych televiznich prenosech z mistrovstvi
svéta ve fotbale nedozvime. Brazilii pfitom
charakterizuji vyrazné sociélni rozdily, vyja-
drené napriklad vysokou koncentraci vlast-
nické drzby pozemka - zhruba dvé tretiny
obdélavatelné orné pidy jsou majetkem pou-
hych tfi procent populace. Neptekvapi pro-
to, Ze jednim z dusledkli nerovné distribuce
bohatstvi je pravé tizemni konflikt. V Bra-
zilii je vyjadren nékolik desetileti trvajicim
krvavym bojem Hnuti pracujicich bezzem-
kt (MST) o tizem{ zabirana bohatymi farmari
a podnikateli. Se zabiranim plidy souvisi také
postupné kéaceni tropickych pralesti a promé-
na Zivota ptivodnich obyvatel, kteti jsou nuce-
ni odchazet do mést. Brazilsky stat zavira odi,

zajmu. V Riu se nachazi Aldeia Maracan,
byvalé muzeum a centrum pro dokumentaci
domorodého obyvatelstva. Lezi v tésném sou-
sedstvi stadionu Maracana, rekonstruované-
ho z vefejnych prostredkd - budouciho déjis-
té obou sportovnich udalosti. Po skonceni
olympijskych her se pocita s privatizaci celé-
ho komplexu. Dvaadvacatého btezna letosni-
ho roku vyvrcholily pokusy o nasilné vysté-
hovani indiant, kteti tento objekt po nékolik
let ,neopravnéné“ obyvali. Vyznam budovy
pro komunitu indiani vyjadril Carlos Tukano:

,Neodejdeme, protoZze to zde chceme udrzet
jako duikaz sily, historie a pychy ptivodnich

obyvatel. Kdyz indiani ptisli do tohoto mésta,
neméli kde byt, neméli prostfedky a museli
spat na ulicich. Proto jsme si rekli, Ze si tako-

vé misto sami vytvorime.“ Podle Tukana Aldeia

Maracand predstavuje nejen kulturni hodno-
tu ¢i symbol, ale také pristfesi pro ty ptivod-
ni obyvatele, ktet{ pres Rio cestuji, hledaji zde
1ékat'ské oSetreni, vzdélani nebo odbyt svych
vyrobki. Urutua Guajajara, profesor ptavod-
nich jazykt a jeden ze zastupct indianti, doda-

va, Ze smyslem obsazeni objektu bylo vytvo-

tit autonomni samospravnou komunitu, ktera
méla slouzit interakci mezi jednotlivymi etnic-
kymi skupinami a zdej$imi obyvateli. Guajajara
déle vysvétluje: , Usili jsme zvysili od roku 2006,
kdy jsme obsadili budovu muzea, ktera byla
opusténa jiz v roce 1977. Chtéli jsme navratit

Kresba Latuff

a zatimco vyvlastiiujicim promiji i ndjemné
vrazdy, vyvlastiiované systematicky vytlacu-
je uz i z mist, do nichz byli nuceni utéct. Na
mysl se tak dere paralela se zkorumpovanym
fotbalovym rozhod¢im, ktery pro jistotu pisk-
ne po prvni penalté hned dalsi, aby tym urce-
ny k prohte dorazil. Tentokrat je vsak sudi
v institucionalnim habitu statnich instituci,
korporaci, bohatych podnikatelt, nékterych
médii a kone¢né i organizace FIFA,

Nasilné cesta k privatizaci

Rio de Janeiro jakoZto jedno z déjist mistrov-
stvi svéta ve fotbale 2014 a olympijskych her
2016 je nyni jednim z mist, v nichZ jsou obyva-
telé a komunity vystaveni tlaku developerskych

plvodnim obyvatelim historické misto, které
s nimi bylo vZdy spojovano. V roce 1865 daro-
Ucelem vytvoreni centra pro studium lokalnich
rostlinnych semennych odrtd. Objekt nasled-
né slouzil jako sidlo Sluzby pro ochranu indi-
anu. Pozdéji, v roce 1953, byla budova premé-
néna v Muzeum indiant. Je proto nerozluc¢né
spojena s ptivodnimi obyvateli.”

Vyéisténi mésta

Indiany obsazené Aldeie Maracand vénova-
la pozornost i zahrani¢ni média, zejména
béhem posledniho pul roku, kdy vrcholily
spory o jeji vyuZiti, do nichZ se zapojili také
predstavitelé mésta a statu Rio de Janeiro.

Aktivni byl v tomto ohledu zejména guver-
nér Sergio Cabral, ktery na tiskové konferenci
v fijnu minulého roku prohlasil, Ze pro konéni
mistrovstvi svéta bude nutna proména loka-
lity. ,Muzeum indidnd bude zbourédno. VyZa-
duje to FIFA... At Zije demokracie! Presto se
domnivam, Ze budova nema Zadnou historic-
kou hodnotu.” FIFA se ptitom od guvernérem
zminéného pozadavku oficialné distancova-
la s tim, Ze demolici nepoZaduje. Od zdméru
bourani nakonec pod tlakem aktivist{i, fady
instituci, nevladnich organizaci, architekti
aizemnich planovac¢t mésto a stat prozatim
odstoupily. Proti demolici se kone¢né vlednu
leto$niho roku vyslovil i soud. Statni institu-
ce se presto plant na revitalizaci a proménu
lokality nevzdavaji, a tak doslo ke zminéné-
mu breznovému pokusu o vystéhovani mist-
nich obyvatel.

Jednu z interpretaci toho, k ¢emu v Riu
dochazi, a jeji ukotveni v $ir§im kontextu socidl-
nich a ekonomickych vztahd a procestt maze
nabidnout naptiklad celebrita (neo)marxistic-
ké geografie David Harvey. Soucasné udalos-
ti v Aldeia Maracana by podle néj bylo moz-
né chapat jako soucést procesu akumulace
vyvlastnénim (accumulation by dispossession).
Jde o proces motivovany klesajici mirou zis-
ku, jenZ mimo jiné nuti kapital ke geografické
expanzi za vlastni hranice a zdroven k intenzi-
fikaci akumulace kapitalu v ramci hranic systé-
mu. Ve se ale musi odehravat v materidlnim
a redlném prostoru. Expanze i intenzifikace
se tak projevuji systematickym vyvlastiiova-
nim Gzemi, jehoZ cilem je ziskat dalsi prostor
pro volny kapitél, ktery by jinak své opétov-
né uplatnéni motivované imperativem rastu
musel hledat jinde.

V Brazilii tak nyni mtZeme nékterd nega-
tiva dopadajici na chudsi vrstvy obyvatel
vysvétlit jako dusledky probihajictho pro-
cesu akumulace kapitalu za geografickymi
hranicemi stévajiciho systému. Déje se tak
na dosud neintegrovanych tizemich prale-
st, slouzicich pro zvyseni produkce zemé-
délskych komodit a dfeva a v urbannich
oblastech, které predstavuji ptileZitost pro
realizaci objemnych investic nutnych pro
udrZeni miry zisku. Zakroky ozbrojenych
slozek je proto sice mozné chéapat jen jako
projevy specifické neticty k ptivodnim kultu-
ram, nicméné podstatné jsou predevsim pro-
to, Ze odhaluji specifickou roli statu v proce-
su akumulace kapitalu. Jsou jednim z mnoha
planovanych krokt k ,vycisténi mésta“ pred
mistrovstvim svéta v kopané a olympijsky-
mi hrami. Ty maji ptinést ,dobro” v podobé
redistribuce bohatstvi ve prospéch politic-
kych a ekonomickych elit, a to za cenu potla-
¢eni projevli odporu a kulturni odliSnosti. To
koneckonctl odrazi nejen stav brazilského
modelu demokracie.

Podle Harveyho na jedné strané stoji pri-
vatni globalné mobilni kapital, na strané dru-
hé lokalni hierarchicky usporadané instituce
statu a obci, které mezi sebou musi souté-
Zit, aby prilakaly kapital nezbytny pro napl-
néni ekonomického imperativu. A pravé hie-
rarchické usporadani je nastrojem, ktery
umozinuje elitni politiku za zavifenymi dver-
mi. To vyvolava otazku po zplisobech efek-
tivni rezistence. Odpor se tak nemuiZze uzavi-
rat pouze do svych lokalnich, partikularnich
témat orientovanych vyhradné na spojeni
s danym mistem, ale musi smérovat také na
vyssi uroven a hledat tomu odpovidajici ko-
operaci, zaloZenou na solidarité v ramci nehi-
erarchickych organiza¢nich forem. MoZnost
nehierarchické organizace ale zatim Harvey
neni schopen akceptovat. Antiautoritarim
vy¢ita jejich domnély negativni postoj vici
vSem typlm organizace spole¢nosti a nevi-
di, Ze je tento odpor zaméren pievazné pro-
ti jejim autoritarskym formam.

Autor je socialni geograf.
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Némecti zaméstnanci Coca-Coly zahajili
koncem ledna sérii varovnych stavek,
ktera stale pokracuje a pfesouva se

z podniku do podniku. Uskuteénila se uz
v padesati pobotkach. Odboréfi z Coca-
-Coly poZaduji navy$eni mezd o Sest
procent pro viech 10 600 zaméstnanci
v celém Némecku. Vedenf firmy je

ale ochotné pfidat jen dvé procenta.
Varovné stavky trvaji zpravidla jen
nékolik hodin a jejich cilem je vyvinout
tlak na majitele firmy jesté pted prvnim
vyjednavanim o platech.

Dalsi formou protestu proti
planovanému ropovodu mezi Albertou
a Britskou Kolumbii a lodni distribuci
ropy kolem zédpadniho pobfeZi Severni
Ameriky je vystava Art for an Qil-Free
Coast. Ta byla otevfena 15. dubna ve
vefrejné knihovné v Calgary. Vystavené
artefakty darovali umélci organizaci
Raincoast, ktera vytéZzek z prodeje
vyuZije na naslednou kampani. Kvali
vystavé vznikl mezi nékterymi obyvateli
a radnimi mésta Calgary spor o to, zda
jde ¢&i nejde o politickou aktivitu, zda
by na ptdé knihovny méla ¢ neméla
probihat, a také o to, jestli je pFipustné,
aby vystava ve vefejnych prostorach
byla prodejni.

Ve &tvrtek 18. dubna se v Pafizi
odehréla demonstrace nékolika tisic
lidi proti siiatkim homosexuald.
Néktefi z protestujicich zacali rozbijet
auta a vybaveni ulic a policie pfi
tvrdém zakroku zatkla pétasedmdesat
lidi. Pocet homofobnich incident

ve Francii v posledni dobé nardista,
nedéavno pfed jejich nebezpe¢im varoval
i prezident Francois Hollande. Poslanci
schvalili zakon umoZiiujici shatky
homosexuald jiz v Gnoru, poté byl
pfijat s men$imi Gpravami i Senétem

a nyni se chysta konecné hlasovani

v Nérodnim shromézdéni. Prosazeni
zékona bylo souéasti pfedvolebnich
slibd prezidenta Hollanda.

V Chile se 11. dubna uskutetnila dalsi
demonstrace studentd navazujici na
protesty, jeZ zacaly v roce 2010 a dostaly
nazev Chilska zima. Studentdm se kromé
Skolného nelibi zejména to, Ze v Chile
nevznikly od padu Pinochetova rezimu

v roce 1990 Z4dné vefejné stfedni skoly
a ty soudasné se snaZi ze svych sluZeb
profitovat.

Kmen Cejenti ve staté Montana se
vzboufil proti zdméru firmy Arch Coal
otevfit v Otter Creek na fece Tongue
dal3i uhelny dal. Spole¢nost ho chce
zprovoznit béhem pfistich deseti let

a zarovefi k nému pfivést Zeleznicni
dopravu. Mistni komunita Cejent

se v3ak postavila na odpor a nechce
zamér téZafe schvélit. Vanessa Braided
Hairov4, jedna z organizatorek protest(,
k tomu ve svém €lanku na blogu Fika:
«NejenZe zastavime uhelny dil v Otter
Creek, ale pofidime si obnovitelnou

a distribuovatelnou energii a najdeme
skute¢né udrZitelné feSeni pro nas
lid." Cejeni jiz povéFili skupinu t¥iceti
student(, aby se naudili instalovat
fotovoltaické €lanky.

_j gr_
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Karel Schulz
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Karel Schulz

Sever Jih Zapad Vychod — Dama
u vodotrysku

Malvern 2012, 235 s.

Poetismus i Karla Schulze bézny ¢tendr zna, ale mélo
¢ nepresné. Knizka vydana Malvernem je pro jejich
poznani idealni. Poetismus, €eskd narodni specialita

a zaroven nejvyrazné&jsi proud mezivale¢né avantgardy,
je v rdmci avantgardy evropské specificky: programovy
optimismus, ,umén{ 7iti a uzivati" podle vyméru Karla
Teigeho, postrada myslenkovou vybojnost, strohost

i temnou tiZivost ostatnich avantgardnich smérd;
chce byt ,korunou Zivota”, vrcholem humanizace.
Mezi jeho prvnimi protagonisty byli mnozi, ktefi

se pozdg&ji vydali jinymi cestami, mj. pravé Karel
Schulz, jejz zndme spise jako autora Kamene

a bolesti. Schulz za¢inal jako proletaf a od poetismu
se odklani ke katolické hagiografii. Povidkova sbirka
Sever Jih Zapad Vychod (1923) je dokonaly priklad
poetistické poetiky: texty fascinované technikou,
radosti, barvami a v3im novym osciluji mezi prézou

a poezif, rezignuji na klasickou kompozici i zapletku

a pohravajf si s typografii. Roman — Zanr, ktery
avantgarda programové marginalizovala — Dama

u vodotrysku (1926) je spfée kolazf asociaci, obraz(i
vytrysknuvsich z rozjitfené imaginace, prece v3ak

jiz s jistym podténem smutku, ktery ukazuje cestu

k dalsimu vyvoji Schulzovu i poetismu obecné. Vlastni
text doplfiuji reprodukce dobovych obalek a v zévéru
hutné literarnéhistoricka studie Tomése Vucky, jez
sleduje jak cestu autora, tak 3ir3i ramec uméleckého
sméru.

Pavel Sidak
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Tomas Gabriel
Tak éerny kuin tak pozdé v noci
Literarni salon 2012, 56 s.

P# prvnim kontaktu se sbirkou Tomase Gabriela by
se mohlo zdét, Ze jde o dal3i z fady knih vezoucich

se na soucasné vlné minimalismu. To by oviem
predpokladalo primarni zajem autora o rovinu
formalni, v niz mnohdy dochazi k prilisnému slovnimu
redukcionismu a slova o sobé plsobi coby izolované
vyznamové jednotky, kdeZto v pfirozené komunikaci
je vyznam slov vZdy kontaminovan vyrazy, s nimiz

se ve vypovédi pojf. Tento komplikovany vztah mezi
jazykem b&zné komunikace a jazykem soutasné
poezie vyustil v devadesatych letech v namitky

proti tomuto zplsobu psani uplatiiované predevsim
v souvislosti s tvorbou Petra Borkovce. Ty vét3inou
narézely na chybéjici autenti¢nost basnického sdélent,
i kdyZ jejf protivahou byla formalnf dotazenost.
Gabriel svym osobitym zpsobem rozpracovéva

pravé tuto minimalistickou tendenci, ale zarovefi

ji sebevédomé prekracuje. Sbirka je dokladem toho,
Ze spor mezi autentickou poezif a poezii formalné
vybrouenou, minimalistickou a ,konceptualni” ani
zdaleka nedospél k néjakému jednoznacnému zavéru.
Gabrielova préace je jisté podstatna i tim, Ze pravé na
ni je mozné dobfe vysledovat, kudy se vwyvoj soutasné
béasnické tvorby ubira. Kvality tohoto dila mimo jiné
potvrzuje i jeho letosni nominace na Magnesii Literu.
Zvy3ena pozornost vénovana této knizni novince se
tak bude pravdépodobné v nasledujicich tydnech

a mésicich stupfiovat. Jedna se bezesporu o dal3i
doklad toho, Ze o kvalitni poezii nebyla v minulém
roce nouze.

Jakub Cernik

ROZDELENI

Jan Rychlik
Rozdéleni Ceskoslovenska 1989-1992
Vysehrad 2012, 432 s.

Nakladatelstvi Vy3ehrad pfipravilo k dvacatému vyro&i
rozdéleni Ceské a Slovenské Federativni Republiky
druhé vydént knihy historika Jana Rychlika, ktera

v roce 2002 vy3la pod nazvem Rozpad Ceskoslovenska.

Rychlik ¢erpa z mnozstvi prostudovaného materialu,
navic sam do dénf vyrazné zasahoval jako aktér:
poradce predsedy vlady Petra Pitharta nebo ¢len
mnoha odbornych komisf. V predkladané praci
popisuje udalosti a pFiciny, které nakonec vedly

k rozpadu federace a vzniku dvou samostatnych statd.
Duraz je kladen pfedevsim na ¢esko-slovenské vztahy
v ramci spole¢ného statu a politické d&jiny, naopak
zcela chybi pohled na dé&jiny socialni & hospodarskeé.
Autor se pokousi ukazat rozdilné predstavy fungovani
federace — ,spole¢ného statu”. Prestoze dodnes
prinaseji prazkumy vefejného minéni zpravy o tom,
7e Cesi ani Slovaci o rozpad statu nestali, Rychlik
problematizuje pojem ,spole¢ny stat”, ktery byl

z obou stran napliiovan riznymi obsahy. Cesi
povazovali Ceskoslovensko za své a Easto méli sklon
chovat se ke Slovensku jako mlad$imu, nedospélému
bratrovi a pro slovenské snahy o autonomii neméli
pochopent. Slovéci v3ak snahou o svrchovanost

své republiky de facto zachovéni federace odmitali.
Rychlikovo dilo je bezpochyby nedilnou souéasti
jakéhokoliv dalstho vyzkumu soudobych dé&jin
Ceskoslovenska, které se podobné jako dFive
Rakousko-Uhersko nedokazalo vyporadat s problémem
identity svého obyvatelstva.

Jan Gruber

Ibn Tajmfija
Wiasitské vyznani
Preloil Pavel Tupek
Academia 2013, 184 s.

Dalsf z tituld vynikajici ,orientalni edice”
nakladatelstvi Academia predstavuje vyznamného
syrského islamského teologa a prévnika Tagijuddina
Ahmada Ibn Tajmfju (1263-1328), ktery dnes pat
mezi nejcitovanéjsi autority stfedovékého islamu

a je povazovan za duchovniho praotce moderniho
salafismu. Jeho voléni po mravni obrodé, ne
nepodobné Husovu, Lutherovu & Kalvinovu, a o€isté
néboZzenstvi od v3ech bludl a nepfipustnych novot
vlnu islamského fundamentalismu. Ibn Tajmfja trpce
pocitoval duchovni Gpadek islémského Vychodu
nésledujici po krizi vyvolané mongolskym vpadem

a nesmifitelné brojil proti veskerym domnélym
formém hereze, lidovym praktikam a povéram,
racionalismu v teologii, filosofickému my3lenf ¢
alegorickym vykladtm Koranu. Jeho donkichotska
snaha byla pravidelné ,odméfiovana” perzekuci

a véznénim a i v tomto ohledu pro mnohé dnesni
salafisty predstavuje pravzor bojovnika za pravou
viru. Wasitské vyznani, jedno z nejznaméjsich lbn
Tajmijowych vérouénych pojednant, pfelozil Pavel
Tupek a doplnil jej odbornou predmluvou, vyrazng
del3i neZ dilo samé. V ni koriguje i rtizné dezinformace,
jeZ se v souvislosti s Ibn Tajmfjou traduji, mimo jiné
napfiklad dohad, Ze byl skalnim odpdircem stfismu
jako takového. Atkoliv, jak Tupek vtipné s nadsazkou
pide, neni pro dne3niho uspéchaného ¢lovéka nic
nudnéjsiho nez ¢teni filosofickych a nabozenskych
knih, natoZ stfedovékych, Ibn Tajmfja si pozornost
urcité zaslouzi.

Jan Kondrys

Lesni duch
Evil Dead

ReZie Fede Alvarez, USA, 2013, 91 min.
Premiéra v CR 4. 4. 2013

Remake osmdeséatkové hororové klasiky Sama
Raimiho Smrtelné zlo sice nepochybné je ve své
podstaté zbyte¢ny film, na druhé strané je to
alespoil pomérné dobte natoteny zbyte¢ny film.
Do znatné miry predvadi jen variace na scény
z plivodniho snimku, nato¢ené ve stylu sou€asnych
naturalistickych krvakd. Prehlidka bolestivych zranén,
amputovanych konéetin a hrozivé deformovanych
tvari je navic zru€né nasnimana v zabérech, které
Casto elegantné pracujf s Serosvitem. V jednom
nendpadném, ale podstatném ohledu se viak novy
Lesni duch od pivodniho filmu li3i. Raimiho film
ukazoval napadeni skupiny mladych lidi v lesni chaté&
zlovolnym démonem jako krutou hru kotky s my3i

— démon zjevné vladl takovymi schopnostmi, Ze mohl
celou pétici okamZité zabit, ale misto toho je pomoci
psychického a fyzického tryznénf postupné nechaval
propadat 3ilenstvi. Nova verze oviem pfesné v duchu
trend( soucasného hororu (jak ostatné ukazuii také
napfiklad remaky Halloweenu a Patku tfinactého)
démonické zlo naturalizuje a racionalizuje. Novy
lesni duch potFebuje nejen fyzickou podobu, ktera
ne ndhodou vyhliZi jako starsf sestra Samary z filmu
Kruh, ale také pravidla, podle nichz se Fidi. Lesni duch
debutujiciho Fede Alvareze tak v lepsich momentech
predstavuje efektni imitaci Raimiho filmu, v hor3ich
prosté jen dal3f tuctovy béckovy krvak.
Antonin Tesaf

Textilka na zidce - vystava
architektonickych studii
ArtWall Strakonice 23.-30. 3. 2013

V centrech mnoha €eskych mést chatraji cenné
historické domy, zatimco na okrajich se stavéji dal3i
a dal3i novostavby. Staré domy pry nelze znovu dobfe
vyuzit, rekonstrukce by byla drazsi nez nova stavba

— takové byvaji nej¢ast&jsi argumenty investord

(at uz soukromyich nebo vefejnych). Vysledkem je
mnozstvi prézdnych domd v centrech mést. Prikladem
je i funkcionalistickd budova byvalé pradelny Na
Dubovci v samém srdci Strakonic. Volné uskupeni
Ozivme si Strakonice si tento vyjimeény objekt
vybralo, aby vefejnosti ukézalo, jak lze pfistoupit

k opomijenému potencialu opusténych staveb. Ve
spolupraci s architektem Duganem Rezagem iniciovalo
workshop, z ného? vzesly tfi plnohodnotné ideové
architektonické studie, predstavené strakonické
vefejnosti na vystavé Textilka na zidce. Studenti
architektury z nékolika Ceskych vysokych kol
vymy3leli pro pradelnu nové vyuZiti a zabyvali se
otézkou, jak ji znovu pFirozené zapojit do méstské
struktury, aniz by porusili jeji stavajici hmotu a vyraz.
Jeden z GEastnickych tymd, Iva Jirsova a Jifi Bartor,
navrhl pfed budovou nové namésticko, v parteru
infocentrum s mediatékou, déle komunitni centrum

a prostory pro socialni byty. Osidlovani vy3sich pater
pradelny rozvinuli autofi kolem komunika¢ni kostry
atria, jakési vnitin{ ,ulice”. Viechny studie pak shodné
obnovuji dalezité spojeni mista s okolim — most pfes
feku Volyriku, ktery zde dFive byval.

Martina Faltynova

Jan Fabre a Troubleyn
The Power of Theatrical Madness
Kaaitheater, Brusel, 17. 3. 2013

Jan Fabre zrekonstruoval své slavné ¢tyfhodinové
predstaveni z roku 1984, jez bylo oznateno za
belgickou odpovéd na Pinu Bausch, Laurie Anderson,
Petera Brooka a Roberta Wilsona. The Power of
Theatrical Madness pfipomina barokni oltaf postaveny
divadlu 19. a 20. stoleti. Performefi v pribéhu celého
predstaveni netinavné vykfikuji data, jména a nazvy
slavnych divadelnich dél, pficemz jako zdsadni milnik
zde figuruje rok 1876, kdy byl uveden Wagnertv
opernf cyklus Prsten Nibelungav, ktery pro Fabra
reprezentuje novou kapitolu v historii scénické iluze.
A prévé scénicka iluze je tim, co Fabra na médiu
divadla nejvice fascinuje a co se ve svém pfedstaveni
rozhodl zpochybnit. Na scéné se odehravaji vystupy,

v nichZ dominuje pompéznost a manyrismus.
Okazalost vyjevl je viak narusena jejich opakovanim

a zrychlovanim aZ na samou hranici fyzické Gnosnosti.
Hrdinové musi donekonetna oZivovat princezny, které
znovu a znovu upadaji do vé¢ného spanku, z tance

se postupné stavé pouhy vrtkavy pohyb, herdi jsou
zredukovéni na své télesné procesy. Redlna doba
trvanf jednotlivych scén podtrhuje fyzické limity
performerd a podkopéva tak jevistni lez. Tu zde
ilustruje Andersonova pohadka Cisafovy nové 3aty,
jejiz pFibéh je spojovacim vléknem celého pFedstaveni.
Kapitolu historie moderniho divadla Fabre uzavira tim,
Ze vedle jmen jako Ibsen, Artaud nebo Brook polozi
jméno své — v zavéru jej zakiici herecka, ktera zrovna
dostala na holou. Jak jinak neZ doopravdy.

Jitka Hudcova

Sightings
Terribly Well
Dais Records 2013
Pokud se nékomu dostane oznaceni ,nejnebezpetné&jsi
kapela v Americe”, jako se to prihodilo newyorskym
Sightings, mGZe bez ohledu na skute¢nou
nebezpetnost udélat tfi véci. Ponékud nesmyslnou
volbou by bylo snaZit se této povésti dostat, protoze
vidycky se mlze objevit nékdo, kdo prohlési, Ze
je jesté nebezpetné&jsi. Jinou moznosti — a jisté
hodnou respektu — je nalepku zcela ignorovat a jit
dal svou cestou. A konetné je mozné zatit zkoumat,
co vlastné znamena byt nebezpetny a jaké dal3i
linie od této pozice vedou. Sightings, védomi si
toho, Ze nejnitivéjsf povahy toho vétsinou moc
nenamluvi, nikdy neméli potfebu si na této povésti
jakkoli zaklddat. Ale opravdu inspirativni kapelu
— takovou, jaka miZe existovat déle nez dekadu a stéle
prekvapovat — z nich déla a7 volba tfeti zminéné
moznosti. Aktudlni deska ukazuje, Ze byt nékteré prvky,
jako treba tFistivy zvuk kytary, zlstavaji stejné, agrese,
ktera v tvorbé Sightings bude v té & oné podobé zcela
jisté vzdy piitomna, se &im dal vic ritualizuje. Jestlize
pFi poslechu starsich desek byl posluchat vystaven
brutalnim néavaltm energie, at uz v podobé nahlych
sonickych vybuchd &i souvislého intenzivniho tlaku,
nyni je pfedevsim diky triblnim bicim uvadén do
transu a pomalu pFitahovan blize k ohni. Sblizovani
noisu a psychedelie neni nutné interpretovat jako
Gstup od radikality, ale jako otevirdni ambivalentniho
prostoru: jsme vébeni do jeho neurotického vireni
a citime se v ném tak piiserné dobfe.
k!amm
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ho duchovniho Abu Omara do Egypta v ramci
operaci takzvanych mimotradnych vydava-
ni. Jen nékolik dnd pred udélenim milosti
pak byly odsouzeny i tehdejsi Spicky italské
kontrarozvédky, které o tinosu védély a spo-
lupracovaly na ném. Nejvyssi trest, deset let
odnéti svobody, si odnesl byvaly nacelnik Sis-
mi (obdoba ¢eské BIS) Niccold Pollari. Za plu-
kovnika Romana, ktery prchal pred italskou
justici od roku 2009, se primluvil u Napolita-
na i jeho americky protéjSek Barack Obama.
A pravé domnélou zménou v fizeni informac-
nich sluzeb pod novou americkou adminis-
trativou odavodnil italsky prezident udéleni
své milosti. K pochopeni této ,zasadni zmé-
ny stac¢i odkéazat na Guantdnamo ¢i kazdoden-
ni Gtoky bezpilotnich letount na civilni oby-
vatelstvo a mezinarodni pravo.

vy

J. Horiaéek

Europoslanci méli ve svych rukou rozhodnuti
0 zachrané systému obchodovani s emisnimi
povolenkami. Navrh na odebrani 900 milionti
tun povolenek z aukci o pouhych jednadvacet

puls, ktery by v kombina-
ci s vyuzitim mistnich obnovitelnych zdroji
zatodil s rostouci mirou znecisténi ovzdu-
§i, jez devastuje zdravi lidi nejen v nejvice
postizeném Moravskoslezském kraji. Pad
ceny povolenek vsak také, nejspise dlouho-
dobé, srazil cenu elektriny na burze. Investi-
ce do rozsiteni Temelina potom ztraci hos-
podaisky smysl. CEZ spolu se stitem vlastné
doplatil na sviijj lobbing, pfi némz si v Evro-
pé€ nadsazoval pocty emisi, aby pak mohl zby-
16 prodavat na trhu. Dnes CEZ povolenky za
stovky milionti neproda a nepostavi ani své
vysnéné reaktory, protoZe se projekt dostal
mimo ekonomickou realitu. Sen o jaderné
budoucnosti se tak nejspise zhroutil jako
domecek z karet.
M. Sedlak

Pred mnoha lety vyhlasil hudebni pramysl
konec hudby. Vétsina alb se objevila ,pirat-
sky” na internetu jesté pred vydanim a pro-
deje cédécek se propadaly. Na tom se dodnes-
ka nic moc nezmeénilo. Hudebnéprimyslovi
giganti si stale peclivéji vybiraji interprety
podle kritéria prodejnosti a hudbé samotné

se paradoxné nedati huf, ale spise 1épe. Ales-
pon podle seznamu novych alb a singld, kte-
ré vysly 20. dubna v ramci Record Store Day.
Ten vznikl pomérné nedavno, v roce 2007,
jako oslava ,uméni hudby” a je spojen zejmé-
na s nahravkami vydavanymi na vinylu. Napo-
¢ital jsem jich pres stovku. Hned v Gtery pfti-
bylo jen v angloamerické ¢asti svéta dalsich
CtyTicet alb a na konci dubna jich jesté jednou
tolik pribude. V tom mnozZstvi samozrejmé
ztracime prehled, zase ale mame ¢im oboha-
covat nase facebookové profily nebo, nejlépe
s empétrojkou po ruce, $ifit své evangelium
mezi prateli v hospodé.

J. G. Razicka

Severni Cechy byvaji negativné vnimény jako
krajina s vysokou kriminalitou, obyvana tak-
zvanymi neptizptisobivymi. Zplisob, jakym
se autoti Sedesatiminutového dokumentu
Mezi panelama ve spoluprici s organizaci
Clovék v tisni pokusili postihnout Zivot na
sidlistich Chomutov a Jirkov, stereotypizaci
regionu pouze prohlubuje. V téchto méstech,
tika si divak po jeho zhlédnuti, tedy opravdu
Ziji pouze narkomani, zkrachovalé existence,
darebni sprejefi a vyznavaci hip hopu, proto-
Ze vyjma déti a komunalnich politikt se ve fil-
mu neobjevi Zadni jini obyvatelé. Portréty lidi
na scesti jsou sice dojemné, citelné ale chybi
bézny obcan, ,slusny ¢lovék”, ktery jen nerad
vystupuje z anonymity vSedniho Zivota a jes-
té méné rad se zapojuje do toho verejného.
Zachytit existenci takového masového obyva-
tele sidlist, kterého bychom mohli pracovné

nazvat Homo panelakus, by pfitom bylo dale-
ko zajimavéjsi. Jaky je pravé jeho podil na
obrazu mésta, v ném? zije?

T. Valtr

Po nedavném hackerském utoku na zpravo-
dajské portély tuzemskych novin byly ziejmé
napadeny i webové stranky politické strany
TOP 09, na nichzZ se 15. dubna objevil rozho-
vor se soucasnou ministryni kultury Alenou
Hanakovou. Po prvnim pte¢teni musi byt kaz-
dému soudnému clovéku jasné, Ze interview
(4dajné uverejnéné téhoz dne v deniku MF
Dnes) je pouhym neumélym pokusem o dis-
kreditaci ministryné, ovéncené nesc¢etnymi
Uspéchy na poli nastavovani procest. Hana-
kové vklada do ust véty, které nemaji hlavu
ani patu: ,Myslim si, Ze kdyby vSechna minis-
terstva i toto ministerstvo pracovalo i mélo se
tak, Ze by nemélo zZadny problém a vSechno
by bylo GiZasné a tak, jak si predstavujeme, tak
to by snad ani nebyla skute¢nost.” Je mozné
predpokladat, Ze za véci stoji byvali pohranic-
nici, politruci a zutivi marxisté (pred jejichz
nastupem nedavno prozietelné varoval pre-
miér Petr Necas), ktefi se snazi zdiskredito-
Ze poukazuji na nedostatecnou intelektudalni
kapacitu jeji ¢elné predstavitelky. Da se oce-
kavat, Ze dalsi itoky budou nasledovat. Pama-
tujme proto na slova nestora Ceské televizni
zébavy a moudrého klauna Miroslava Donuti-
la: je tfeba byt ,furt ve stfehu”, nebot ,porad
se néco déje”!

J. Gruber
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